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<<Fermin Diez de Ulzurrun lo sabe bien. El arte del ingeniero, al que consagra no la mejor, pero quizas si la mayor
parte de su tiempo, es una compleja actividad: hay que manejar al hombre, mspeccionar la materia, toparse con pro-
blemas mmprevistos, en los cuales la téenica, la economia, las leyes civiles v las leyes naturales introducen exigencias
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que contradicen las soluciones satistactorias. Ese género de razonamiento sobre sistemas complejos no se presta a
tomar forma general. No existen formulas para casos tan particulares, nada se hace sobre seguro, e mcluso los tan-
teos 1o son aqui otra cosa que tiempos perdidos si no los orienta un sentido muy sutil. A los ojos de un observador
que sepa Ignorar las apariencias, esta actividad, esas dudas meditadas, esa espera en la tension, esos hallazgos, son

bastante comparables a los momentos interiores de un artista. Pero hay pocos Ingenieros, me temo, que sospechen
estar tan proximos a los artistas, como lo esta Fermin Diez de Ulzurrun.>>

Fermin Diez de
100 Despue

4 MONOS, 8 ERIZOS Y UNA CORONA DE ESPINAS;Peio Izcue Basail (Pg. 7)

<<...Jlo importante es el hecho de usar la datacion tomando como referencia la presentacion del urinario. Es ratihcar
que todo el arte es post-duchampiano, que se mstala en la l6gica del arte después del tin del arte de Danto. Y que la
produccion artistica posterior, es decir, contemporanea, viene marcada por los modelos de desarrollo del capitalis-
mo: a través de su evolucion desde la fase productiva pasando por la de consumo hasta la actual globalizada. >>

EL PRINCIPIO DEL FIN; David G. Torres (Pg.15)
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4 MONOS, 8 ERIZOS Y UNA CORONA DE ESPINAS

Peio Izcue Basail

Fermin Diez de Ulzurrun lo sabe bien. El arte del ingeniero, al que consagra no la mejor, pero quizas si la mayor
parte de su tiempo, es una compleja actividad: hay que manejar al hombre, inspeccionar la materia, toparse con
problemas imprevistos, en los cuales la técnica, la economia, las leyes civiles y las leyes naturales introducen
exigencias que contradicen las soluciones satisfactorias. Ese género de razonamiento sobre sistemas complejos no se
presta a tomar forma general. No existen féormulas para casos tan particulares, nada se hace sobre seguro, e incluso
los tanteos no son aqui otra cosa que tiempos perdidos si no los orienta un sentido muy sutil. A los ojos de un
observador que sepa ignorar las apariencias, esta actividad, esas dudas meditadas, esa espera en la tension, esos
hallazgos, son bastante comparables a los momentos mteriores de un artista. Pero hay pocos ingenieros, me temo,

que sospechen estar tan proéximos a los artistas, como lo estd Fermin Diez de Ulzurrun.

Estas palabras, en las que me permito sustituir “Lucien Fabre” por “Fermin Diez de Ulzurrun” y “poeta” por
“artista”, son en realidad obra de Paul Valery'. Lucien Fabre, ingeniero, hombre de negocios y poeta era un gran
amigo suyo, al que dedicé estas lineas. Al igual que él, Fermin dedica la mayor parte de su tiempo a la labor de
mgeniero, de director de fibrica. Pero lejos del hombre unidimensional, de ese ingeniero irracionalmente racional
que huye de la poesia, Fermin se sumerge en ella tras las horas en la fibrica. Pero no lo hace estableciendo una
linea divisoria, una frontera entre ambas disciplinas. Porque el arte de Fermin tiene su punto de partida en la propia
fabrica, en el acero, en los frios planos a los que otorga una calidez en forma de arte critico, en los que trata de
vislumbrar un mundo un poco menos alienado que este donde todos nos sentimos cada vez mas unos extrainos de

NOSOtros mismaos.

Asi lo hace sobre todo en su obra escultérica, sobre la que tengo la suerte de escribir estas lineas, por ser mis
preferidas de su extenso trabajo artistico. Y entre ellas, seleccionaré tres que comparten un mismo fondo, un
mismo juego entre lo formal, lo poético y lo politico. Esas tres obras compuestas por 4 monos (1 dorado y 3

blancos), 8 erizos antitanque y una corona formada por 100 metros de alambre de espino.

' Valery, Paul. “Teorfa poética y estética”. La Balsa de la Medusa 2009



Todas estas obras tienen una mnegable potencia formal. Son bellas y equilibradas. Pero la escultura, y en general el
arte visual, tiene la desgracia que eso no le es ya suficiente. La obra que es puramente formal es muda, espera que
el espectador hable por ella. La obra figurativa lo narra (casi) todo, deja al espectador mudo. Si por estas latitudes
todo escultor tiene siempre en sus suenos o en sus pesadillas la sombra de Jorge Oteiza, para él ese duelo entre
mutismos es la gran encrucijada que debia superar la escultura. El, con su insoportable vanidad, habia llegado a la
conclusién, habia salido victorioso. Con €l la escultura vasca habia llegado a su segunda plenitud 4.000 aiios
después del Cromlech vasco, donde el silencio geométrico y racional alcanza la nada, “una Nada que es Todo”, “un

Absoluto”, una solucion espiritual de la existencia’.

Pero en esta época en la que las imdgenes fabricadas por el hombre nos inundan hasta dejarnos ciegos, parece claro
que la estrategia de mutismo no funciona ya mas. Las bellas formas abstractas han sido convertidas en mera
decoracion, e inundan los halls de las cadenas de hoteles o las salas donde se celebran siniestros consejos de
administracién o de ministros. Ante ello el arte posmoderno propuso, tal vez desesperadamente en su ansia por
sobrevivir como género, un camino intermedio. Ese que retoma lo poético, donde la obra habla un poco mas que
lo que pedia Oteiza y el espectador sigue teniendo que poner de su parte. Ese es el campo de juego en el que opera
la escultura de Fermin. El dialogo poético entre forma y contenido, como un péndulo oscilante como certeramente

lo expresé el propio Valery, tiene lugar en sus esculturas.

Los erizos antitanques nos remiten a la guerra, meten de hecho la guerra en la galeria y el museo. Aunque como la
unica referencia que tenemos de la guerra proviene ya de la imagineria de Hollywood no sabemos si estamos ante
una pequena broma, o ante la gran broma final, esa guerra real que mas de uno esta profetizando. Pero los erizos
estan construidos ademas desde la visién ingenieril, donde Fermin se sittia en la posicion esta vez si, aunque de
manera provocativa, del ingeniero cuyo tnico objetivo es la eficiencia. Por eso estin construidos con piezas
mtercambiables: 3 perfiles “L.” de 120mm cortados a 1500 mm de longitud, 3 taladros de Diametro 26 mm, 3
tornillos hexagonales de M24, tres arandelas y tres tuercas de M24. Una mente disenia y favorece la fragmentacion
del trabajo, de forma que el soldado no tiene que pensar, solo tiene que montar un sencillo kit y seguir a lo suyo,

que es asesinar o ser asesinado.

Los 4 monos estan fabricados como si fuesen los prototipos, la preserie de una industrializacién a gran escala:
diseno 3D, mecanizado en CAD-CAM, fabricacion de modelo en poliestireno expandido, fabricacion del molde de

silicona, obtencién de los modelos en cera, fundicion utilizando el proceso de la cera perdida, pulido y pintado. El

*Otelza, Jorge. “Quousque Tandem...!”. Editorial Pamiela 2009
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proceso de fabricacion importa, pero no lo es menos el resultado final, esos 4 monos, uno dorado y tres blancos

que remiten a multitud de significados: a las jerarquias tribales, a ese ingeniero que no es mas que un mono, a ese
obrero que también es solo un mono...a toda esa barbarie que se oculta tras el racional progreso, al conductor de
esa locomotora que lejos de aplicar el freno de emergencia solo se preocupa de la velocidad y la aceleraciéon pero

nunca del sentido de la marcha.

La corona de espinas son en realidad 100 metros de alambre de espino comprado en una gran superficie. Otra vez
la industrializacion y el progreso gobernando al hombre y no al revés. Y esa potente combinacién de imagenes

entre el drama cristiano y el de la propiedad privada que debe defenderse con violencia.

Por todas esas razones es el arte de Fermin politico, porque cuestiona toda una serie de valores que se dan por
sentados y que apenas se discuten. La duda que nos queda es si en esa tensiéon entre lo que dice la obra y lo que
dice el espectador hay ya, en el arte visual del siglo XXI, algtin espacio posible. Si existe algiin intersticio entre lo
formal y el eslogan, en el que una obra pueda hacer pensar al espectador sin convertirse en decoracion o
especticulo (traicionando su propia esencia) o sin convertirse en un slogan politico (algo que ya no serd arte sino
propaganda politica)’. De si ese cuestionamiento a través del arte visual, tal y como lo conocemos, es capaz de

quebrar alguna de las verdades establecidas por el sistema.

Esos intersticios, esos caminos poéticos de la imagen huérfana de texto parecen cada vez mas estrechos, aunque
vivamos un auge de museos, bienales y artistas estrella. Esa enfermedad que padece el arte contemporaneo es cada
vez mas evidente. Aunque seguramente ocurre lo mismo que cuentan muchos familiares de enfermos terminales:

que estos suelen sufrir una mejoria justo antes de su muerte. La mayor parte de las veces esto se debe a la morfina.

" Entiéndase esta expresion no como algo peyorativo sino como una distincion de categorias. Las imagenes en la politica, el slogan, el tweet, el
titular son mas necesarios que nunca en la batalla cultural. Asi se demostrd, por poner un ejemplo, en los sucesos del 1 de octubre en
Cataluna, donde unas imigenes, sin la necesidad de discurso, sin la necesidad de texto consiguieron ganar el relato de los hechos para la
causa de la democracia. Pero esas imdgenes son periodismo, son activismo, pero no son poesia. Porque la poesia huye de significados

univocos, es indecisa, huye del slogan. Para lo bueno y para lo malo.
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4 TXIMU, 8 TRIKU ETA ARANTZA-KOROA BAT

Peio Izcue Basail

Fermin Diez de Ulzurrunek ongi daki. Ingeniariaren artea, duen denboraren zati onena ez baina agian
garrantzitsuena eskaintzen diona, tharduera konplexua da: pertsonak kudeatu behar dira, materialak ikuskatu eta
aurreikusi gabeko arazoekin topatu non teknikak, ekonomiak, lege zibilak eta lege naturalak konponbideei kontra
Jartzen zaizkien. Sistema konplexuei buruzko arrazonamendu-genero horrek ez du forma orokorra hartzeko
joerarik. Ez da halako kasu berezietarako formularik, ezer ez da ziurra, eta salakerak ere ez dira alperrik galdutako
denbora besterik baldin eta ez badira oso zentzu sotil batez gidatuak. Itxurez haratago begiratzen dakien
ikuslearentzat, tharduera horrek, hausnartutako zalantza horiek, tentsio-egoeran itxarote horrek, aurkikuntza horiek,
0s0 alderagarriak dira artista baten barne-uneekiko. Baina ingeniari gutxi dira, tamalez, artistengandik Fermin Diez

de Ulzurrun bezain gertu sentitzen direnak.

Hitz horiek, non “Lucien Fabre” 1datzi ordez “Fermin Diez de Ulzurrun” jarr dudan eta non “poeta” ordez

“artista” aukeratu dudan, izatez Paul Valeryrenak dira’.

Lucien Fabre, ingeniaria, enpresa-gizona eta poeta, idazlearen lagun mina zen eta hari eskaim zizkion lerro horiek.
Hura bezala, Ferminek gehienetan ingeniari lanean dihardu, lantegiko zuzendari zereginetan. Baina gizon
dimentsiobakarra izatetik urrun, poesiari ihes egiten dion ingeniaria irrazionalki arrazionala 1zatetik urrun, Fermin
poesian murgiltzen da lantegiko orduak amaitzean. Baina ez du etenik ez mugarik markatzen bi diziplinen artean.
Izan ere, Ferminen arteak jatorria lantegian bertan du; altzairuan, arte kritikoaren epeltasunez bustitzea lortzen duen
plano hotzetan, non gure buruarekiko geroz eta arrotzago sentitzen garen mundu hau bezain alienatua ez dagoen

bat ikuskatzen saiatzen den.

Hala egiten du, batez ere, lerro hauen ardatzean jartzeko zori ona izan dudan eskultura-lanean. Zori ona diot, 1zan
ere, Ferminen lan artistiko zabaletik gogokoena baitut eskultura. Eta guztien artean funts bera duten hiru hautatuko
ditut; hiruek plano formalaren, poetikoaren eta politikoaren arteko joko bera dute. Hiru lan horiek 4 tximu (1

urrezkoa eta 3 zuri), tankeen kontrako 8 triku eta 100 metro txarrantxaz egindako arantza-koroa bat dira.

' Valery, Paul. “Teoria poética y estética”. La Balsa de la Medusa 2009

12



Hiru lan horiek uka ezinezko indar formala dute. Ederrak eta orekatuak dira. Baina tamalez, egun hori ez da
nahikoa eskulturarentzat, eta, orokorrean, arte bisual ororentzat. Formala besterik ez den lana mutua da, ikusleak
haren izenean hitz egitea espero du. Lan figuratiboak berriz, (ia) dena kontatzen du eta ikuslea mutu uzten du.
Latitude hauetan, eskulturagile ororen ametsetan edo amesgaiztoetan Jorge Oteizaren itzala agertzen da, eta haren
ritziz, eskulturak gainditu beharreko bidarte nagusia zen mututasunarena. Oteizak, harrokeria itzelaz,
konponbidera iritsi zela zioen, irabazle irten zela. Harekin euskal eskulturagintza perfekziora iritsi zen euskal
Cromlechetik 4.000 urte geroago, non isiltasun geometriko eta arrazionala hutsera iritsi den, “Guztia den Hutsune

bat”, “Absolutu bat”, izatearen konponbide espirituala’.

Baina gizakiak sortutako irudiek itsutzeraino inguratzen gaituzten garai honetan, badirudi garbi dagoela
mututasunaren estrategiak ere ez duela balio. Forma abstraktu ederrak apaindura huts bihurtu dira, eta hotel-kateen
sarrerak edo administrazio- edo ministro-kontseilu ilunak egiten diren aretoetan nagusitzen dira. Horren aurrean,
arte postmodernoak, agian genero gisa bizirauteko ahalegin desesperatu batean, erdibideko irtenbide bat proposatu
zuen. Plano poetikoari eusten diona, non artelanak Oteizak eskatzen zuena baino gehixeago hitz egiten duen eta
ikusleak bere aldetik ere zerbait jarri behar duen. Hori da Ferminen eskulturaren eremua. Formaren eta edukiaren
arteko elkarrizketa poetikoa ageri da bere eskulturetan, pendulu kulunkari baten moduan, Valery berak zehatz

adierazi zuen gisa.

Tankeen kontrako trikuek gerrara garamatzate, hain zuzen ere, gerra galeria eta museo barrura sartzen dute. Hala
ere, gaur egun gerrari buruz dugun erreferentzia bakarra Hollywoodeko iruditegiak eskaintzen diguna denez, ez
dakigu txantxa txiki baten edo azken txantxa handiaren aurrean, haimnbatek profetizatzen duten benetako gerra
horren aurrean, gauden. Baina trikuak ingeniari ikuspegitik eraikiak daude. Fermin, oraingoan, probokatzeko
asmoz bada ere, ingeniari eraginkorraren lekuan jartzen da. Horregatik, trikuak pieza aldagarriekin eginak daude:
1500 mm-ko luzeran ebakitako 120mm-ko 3 “L.” profil, 26 mm-ko diametroko 3 taladro, M24-ko 3 torloiu
hexagonal, M24-ko 3 zirrindola eta 3 azkoin. Buru adimentsu batek diseinua egin eta lanaren zatiketa errazten du,
soldaduak, pentsatu beharrik gabe, kit erraz bat montatu eta bere zereginean, erailtzean edo eraila izatean, jarrai

dezan.

4 tximuek prototipoak dirudite, eskala handiko industrializazio baten aurreseriea balira bezala eginak daude: 3D
diseinua, CAD-CAM mekanizazioa, poliestireno hedatuzko ereduaren fabrikazioa, silikonazko moldearen
fabrikazioa, argizarizko eredua ateratzea, argizari galduaren teknika erabiliz galdatzea, leuntzea eta margotzea.
Fabrikazio prozesuak badu garrantzia, baina ez azken emaitzak bamo gehiago; 4 tximu horiek, bat urrezkoa eta hiru
zurl, hainbat esanahi barreiatzen dituzte: tribu-barneko hierarkiak; tximu bat besterik ez den ingeniari hori; beste

tximu bat den langile hura; garapen arrazionalaren atzean ezkutatzen den ankerkeria hori guztia; garapenaren

'Otelza, Jorge. “Quousque Tandem...!”. Pamiela Argitaletxea 2009
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lokomotorraren gidaria, emergentziazko galka sakatzeko asmorik gabe abiaduraz eta azelerazioaz soilik arduratzen

dena, baina inoiz ez norabideaz.

Arantza-koroa, 1zatez, azalera handiko denda batean erosita 100 metro txarrantxa dira. Beste behin, industrializazioa
eta garapena gizakia gobernatzen eta ez alderantziz. Baita ere kristautasunaren drama, alde batetik, eta indarkeriaz

babestu beharra dagoen jabetza pribatua, beste aldetik, islatzen duten irudien alderatze indartsua.

Arrazoi horien guztiengatik, Ferminen artea polittkoa da onartutzat ematen diren eta 1a eztabaidatzen ez diren balio
sorta bat zalantzan jartzen duelako. Geratzen zaigun zalantza bakarra zera da: artelanak dioenaren eta ikusleak
gehitzen duenaren artean, XXI. mendeko arte bisualean, espazio posiblerik geratzen ote den. Plano formalaren eta
esloganaren artean zirrikiturik geratzen ote den non artelanak ikusleari gogoeta eragin diezaiokeen, apaigarri edo
ikuskizun bilakatu gabe (bere funtsezko i1zaerari uko egingo bailioke) edo eslogan politiko batean bihurtu gabe (artea
izateari utzi eta propaganda politiko soila izango bailitzateke)’. Ezagutzen dugun arte bisualaren bidez proposatutako

galdeketa horretatik gerta ote daiteke sistemak ezarritako egiekiko hausturarik.

Zirrikitu horiek, testurik gabeko irudi umezurtzaren bide poetiko horiek, geroz eta estuagoak dirudite nahiz eta
museoen, bienalen eta artista-izarren goraldia bizi digun. Arte garaikideak pairatzen duen gaitza geroz eta
agerikoagoa da. Halaber, baliteke gaixo terminalen senitartekoek sarri esan ohi dutena gertatzea: hil aurreko

uneetan gaixoek hobera egiten dutela. Gehienetan, morfinaren eragina izaten da hort.

* Adierazpen honek ez du gutxiesgarria izateko asmorik; xedea kategoria bat bereiztea da. Politikako irudiak, esloganak, txioak, goiburuak...
mnoiz baino beharrezkoagoak dira gatazka kulturalean. Hala agerian geratu zen, adibide batera, Kataluniako urriaren leko gertakarietan, non
rudi sorta bat demokraziaren aldeko gertacren kontakizunean gailendu zen, diskurtsoaren beharrik gabe, testuaren beharrik gabe. Baina irudi
horiek kazetaritza dira, aktibismoa, eta ez poesia. Poesiak ihes egiten baitu esanahi adierabakarretatik, zalantzatia baita, esloganari uko egiten
baitio. Onerako eta txarrerako.
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EL PRINCIPIO DEL FIN

Dawvid G. Torres

“Por fin Duchamp es un artista del siglo pasado!”, fue una expresion que, con el cambio de milenio, empezo6 a
circular entre el mundillo del arte. De hecho fue el lema que usé Andrés Mengs para anunciar la edicién del
certamen Doméstico 2001. Sonaba a una especie de liberacion, como si se pudiese empezar ya a hablar de
Duchamp sin tener que explicarlo todo, sin tener que entrar en disquisiciones sobre lo que era arte y no. A la vista
de un cambio de siglo, eso de que era arte y que no podia parecer una cuestion antigua, un problema del siglo
anterior. Y de hecho el nuevo siglo y milenio se mauguraba con un suceso contundente que venia a recuperar la
estrategia del ready-made. Los atentados del 11S en Nueva York eran de una simplicidad que replicaba la logica del
ready-made: dos objetos disimiles en una nueva situacién, en un contexto diferente y en una relacion distinta con la

productividad ocasionan una nueva significacién, un nuevo estado.

El ready-made reproducia la secuencia de la belleza enunciada segtin Lautréamont: el encuentro fortuito de una
maquina de coser y un paraguas en una mesa de diseccion. Ese encuentro casual debia provocar una explosion de
significado: cada uno de esos objetos perdia su relacién de uso, dejaban de ttiles en un sentido mecanicista, para
desencadenar nuevos significados apartados de su funciéon original. De la misma manera, un urinario apartado de la
cadena de significacion que implica su colocacion en unos barios publicos (un objeto que sirve para satisfacer la
necesidad de orinar), girado y apoyado en un pedestal pasa a ser un objeto que adquiere otro significado. El
manifiesto publicado en “The Blind Man” a favor del urinario describia claramente la operacion: “(R. Mutt) took
an ordinary article of life, placed it so that its useful significance disappeared under the new title and point of view =
created a new thought for that object”. Ese nuevo pensamiento para el urinario consistia en especular con el espacio
del arte, con la produccion artistica como algo ligado a la originalidad, la unicidad o la exclusividad (el urinario esta
firmado por un tal R. Mutt, R. de Richard, paronimo de “rich art”) y la belleza. No hay que olvidar que cuando
Lautréamont habla de belleza la equipara al arte, si la belleza era el objeto de ataque de las vanguardias y en especial
de Dada era por la alianza entre bellas y artes, es decir, que el urinario ejemplifica al arte, asi la propuesta
duchampiana también proponia literalmente mearse en el arte. Y asi lo intentaron: Brian Eno en el MoMA de
Nueva York en 1990, Kendell Geers en la exposicion antologica del Palazzo Grassi en la Bienal de Venecia de
1993; Pierre Pinocelli en el Carré d’Art de Nimes en 1993; Bjorn Kjelltoft en el Moderna Museet de Estocolmo en

1999; y Cai Yuan y Jian Jun Xi en la Tate Modern de Londres en 2000. Demostraban, efectivamente, que mear en
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el urinario de Duchamp no era lo mismo que mear en cualquier otro urinario, eso era mearse en el arte, en el

museo y en Duchamp.

Los atentados del 11S podrian tomarse como una especie de sintoma del éxito del proyecto duchampiano o al
menos de la popularizacién del gesto de juntar objetos disimiles y apartarlos de su cadena de produccién.
Volviendo a la belleza como objeto de ataque desde Lautréamont y durante las vanguardias mas radicales,
especialmente en el gesto anti-arte de Dada, mas alld de la cacareada unién entre arte y vida, el verdadero proyecto
de los artistas en los primeros anos del siglo XX consistié en una profunda democratizacion del arte. Por ello habia
que acabar con la belleza como elemento legitimador del arte ligado al buen gusto y la pertenencia de ese buen
gusto a una unica clase social. El acabar con el arte, con los museos como prisiones y la propiedad tnica, es
programatico en el dadaismo, no es una simple broma. La mecanica de construccion de un poema dadaista tal y
como la enuncia Hugo Ball (recortar las palabras de un articulo de la extension deseada del poema, meterlas en un
sombrero y sacarlas al azar para ir componiendo la poesia) era un intento por acabar con la unicidad, la propiedad
y la exclusividad de la poesia: todos podemos ser poetas. Duchamp repite literalmente ese gesto en el urinario al
declarar que lo importante no es el objeto en si, que de hecho cualquiera puede repetirlo. El readymade es un

mtento de proselitismo artistico.

Irene Gammel sostiene la tesis de que el primero en hacer un ejercicio de apropiacionismo sobre el urinario fue el
propio Duchamp. En medio del proceso de rechazo y escandalo por la presentacion del urinario en la exposiciéon
de la Society of Independent Artists de Nueva York, Duchamp escribe a su hermana Suzanne en Paris: “Une de
mes amies sous un pseudonyme masculin, Richard Mutt, avait envoyé une pissotiere en porcelaine comme
sculpture”. La carta evidenciaria que el autor del urinario no es Duchamp. Siguiendo la investigacion de Irene
Gammel, la amiga seria la poeta y artista Dada, Baronesa Elsa von Freytag-Loringhoven y el urinario serfa una de
las partes de una pareja de esculturas (la otra parte seria una escultura de la baronesa formada por unos tubos de

acero para la conduccion de agua) que habria regalado a Duchamp.

Tras su exposicion el 10 de abril de 1917, el urinario desaparecio. Seguramente fue destruido, tirado a la basura
tras la inauguraciéon. La Baronesa Elsa von Freytag-Loringhoven muere en 1927 y del urinario no se vuelve a hablar
publicamente hasta casi veinte anos mas tarde, en 1935, cuando André Breton escribe sobre €l en el nimero 2 de
la revista “Minotaure” en un articulo titulado “La Phare de la mariée”. Tienen que pasar quince anos mis, después
de dos guerras mundiales, para que se exponga por segunda vez la “Fontaine”, una réplica realizada a partir de un
urinario comprado en Paris, con la firma y la fecha gravadas (“R. Mutt 1917”), y expuesto en la galeria Sidney Janis
de Nueva York en la muestra “Challenge and Dely” en octubre de 1950. El urinario aparece casi a nivel del suelo,
de tal forma que seria posible orinar en él. El mismo urinario se expone 3 aios después en la misma galeria en la

exposicion “Dada 1916-1926” comisariada por el propio Duchamp. El urinario estd colgado en el dintel de un paso
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entre salas. Ulf Linde, director del Moderna Museet de Estocolmo realizo v expuso una nueva réplica en 1963 y en
1964. Ese mismo ario, bajo la supervision de Marcel Duchamp y en base a la fotografia del original de Stieglitz de
1917, Arturo Schwarz produce ocho réplicas firmadas por “R. Mutt 1917” y "Marcel Duchamp 1964” inscrito, a las
que hay que anadir cuatro copias mas, una para Duchamp, otra para Arturo Schwarz y dos mas para la galeria de

este ultimo como copias de exposicion.

Transcurren casi cincuenta anos desde la primera exposicién del urinario hasta las réplicas comercializables de
1964. Ese es el tiempo en el que se fragua la historia del urinario y se completa la atribucion a Marcel Duchamp
que lo recupera y reivindica junto con el resto de ready-mades. De alguna manera, Duchamp pasa a ser el autor que
engloba las acciones en relacion a la presentacion del urinario en 1917 (su presencia en el jurado, la edicion del

fanzine “The Blind Man” o la misma ejecucion de la obra a manos de la baronesa).

En total hay catorce réplicas autorizadas del urinario, la de Sidney Janis, la de Ulf Linde, ocho réplicas para su
comercializaciéon con la galeria de Arturo Schwarz, una para el propio Arturo Schwarz, otra para Duchamp y dos
mas de esa galeria para exhibicion. Estas doce dltimas producidas en 1964 aparecen claramente estipuladas en un

contrato entre el galerista y el artista firmado el 25 de mayo de 1964 en Milan.

1964, un ano importante, también. Por lo menos un aio en el que se produce una coincidencia. Un mes antes de la
firma del contrato entre Duchamp y Schwarz, el 21 de abnl de 1964, Andy Warhol inaugura en la Stable Gallery de
Nueva York la colecciéon de réplicas idénticas de la caja de detergente Brillo. Una estrategia similar a la atribuida al
urinario: la reproduccioén de un objeto vulgar y su presentacion como obra de arte. En el caso de Andy Warhol
ademas ese objeto estd multiplicado en decenas de Brillo Box. Kl critico y filésofo Arthur Danto, sefiala que en ese
momento da inicio el arte después del arte. Es la fecha del fin del arte como produccion para, segun Danto, que el
arte entre en su fase en la que ya no especula sobre sus limites ni su definicion ontolédgica (algo a lo que tanto el
urinario como la caja de Warhol se habrian dedicado). Una de las criticas habituales al trabajo de Arthur Danto es
que la mayoria de reflexiones y estrategias que atribuye a la Brillo Box de Warhol ya se daban en el urinario de
Marcel Duchamp. Sin embargo, en clerta manera ambos son casi coetineos y, en todo caso, 1964 es el aiio en el

que “Brillo Box” y “Fontaine”, se multiplican.

Entre 1917 y 1964 hay una distancia de modelo econémico. En 1917 el capitalismo se haya en su fase productiva,
el urinario entonces es una especie de senal de alarma, de critica a los modelos de produccién de objetos, frente a
la producciéon de objetos opone la produccion de significados. En 1964, tras dos guerras mundiales, el capitalismo

ha entrado en la fase de consumo, Andy Warhol es un exponente claro del capitalismo en la fase de consumo, las
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réplicas de las cajas Brillo reproducen la estrategia multiplicadora del consumo. Cuarenta aiios mas tarde, desde

2001, el capitalismo se encuentra de lleno en la fase expansiva de la globalizacion.

Mearse en el uriario de Marcel Duchamp como lo intentaron Brian Eno, Kendell Geers, Pierre Pinocelli, Bjérn
Kjelltoft, Cai Yuan y Jian Jun Xi era una forma de senalar el hito que implica la pieza. Supone cuestionar al idolo,
matar al padre, pasar pagina, llevarlo al extremo... En cualquiera de las interpretaciones, lo que ponen de manifiesto
es el mterés por senalar al urinario como un objeto 1conico en arte y la voluntad por superarlo. In esta senda se
sitda el trabajo de Fermin: tanto la datacion de todas sus obras “Antes y Después de Duchamp” (AD/DD) tomando
como referencia el 10 de abril de 1917, como la elaboracion de esculturas que hacen de ese AD/DD el objeto.
Obviamente hay elementos de ironia, de intento de superacion del lastre duchampiano en el uso de la tipologia que
recuerda a AC/DC o en la escultura de acero con las letras impresas cuya magnitud parece situarse en la inversa del
gesto duchampiano. Pero lo importante es el hecho de usar la datacién tomando como referencia la presentacion
del urinario. Es ratificar que todo el arte es post-duchampiano, que se instala en la légica del arte después del fin del
arte de Danto. Y que la produccion artistica posterior, es decir, contemporanea, viene marcada por los modelos de
desarrollo del capitalismo: a través de su evoluciéon desde la fase productiva pasando por la de consumo hasta la

actual globalizada.

A través de esta breve reconstruccion de la génesis del urinario, obligada para justificar la datacion que propone
Fermin, se desvela el componente religioso, de construccién mitica que ha adquirido una obra sobre la que
podemos dudar que realmente fuese expuesta, que su autor no sea mas que un autor atribuido y en fin que su
existencia original no sea mas que una muestra mas del acto de fe que ponemos al acercarnos a la produccion

artistica contemporanea.

David G. Torres

Barcelona, diciembre 2017

20



AMAIERAREN HASIERA

Dawvid G. Torres

“Azkenean! Duchamp aurreko mendeko artista da!” izan zen milurtekoaren aldaketarekin batera artearen
munduan hedatzen hasi zen esaldia. Izan ere, hori bera 1zan zen Andrés Mengsek Doméstico 2001 lehiaketa
aurkezteko erabili zuen lema. Askatasun berri bat aurkitzearen doinua zuen, Duchampi buruz jardutean haren
mnguruan den-dena azaldu beharrik gabe hitz egiteko aukera zabaldu balitz bezala, artea zer den eta zer ez den
bereiztu beharrik ez balego bezala. Milurtekoa aldatzearekin, artearen izaerari buruzko kezka horrek zaharkitutako
gala zirudien, aurreko mendeko arazo bat. Eta, halaber, mende eta milurteko berria readymade-aren estrategia
berritzera zetorren gertakari garrantzitsu batekin hasi zen. New Yorkeko Irailaren 11ko erasoak hain ziren sinpleak
readymade-aren logika zekarten gogora: bi objektu desberdin egoera berri batean jartzean, testuinguru desberdin

batean eta produktibitatearekiko erlazio desberdin batean, esanahi berri bat eragin zuten, egoera berri bat.

Readymade-ak Lautréamontek azaldutako edertasunaren sekuentzia berregiten zuen: josteko makina baten eta
aterki baten ausazko topaketa disekzio-mahai batean. Ausazko topaketa horrek esanahi-eztanda bat eragin behar
zuen. Hots, objektu horiek berezko zuen erabilera galtzen zuten, zentzu mekanizista batetik ikusita erabilgarriak
1zatear1 uzten zioten, eta jatorrizko funtzioaz bestelako esanahi berriak sortzen zituzten. Era berean, pixaleku bat
komun publikoetan egotearen esanahi-katetik bereizi (pixa egiteko beharra asetzeko balio duen objektu bat 1zatea,
alegia), buruz gora jarri eta oinarri batean jartzean esanahi berri bat hartzen duen objektua bilakatzen da. “The
Blind Man” aldizkarian pixalekuaren alde idatzitako manifestuan garbi deskribatzen zuen ariketa: “[R. Muttek]
eguneroko bizitzako gailu arrunt bat hartu zuen, haren erabilgarrtasuna desagertzen zen moduan jarri zuen, izen
berri bat eta ikuspegi berr1 bat emanda = objektu horrentzat pentsakizun berri bat sortu zuen”. Pixalekuarentzako
pentsakizun berri horrek artearen espazioari buruz espekulatzean zetzan, sortze artistikoa originaltasunari,
bakartasunari edo esklusibitateari eta edertasunari lotuta ote dagoen (pixalekuan R. Mutt delakoaren sinadura ageri
da, R. Richard delarik, “rich art” hitzekin jokatuz). Ezin dugu ahaztu Lautéamontek edertasuna aipatzen zuenean
artearen parean jartzen zuela. Edertasuna izan zen abanguardien erasoen jomuga, eta batez ere Dadaismoaren
Jjomuga, hain zuen ere edertasunaren eta artearen arteko aliantza horrengatik. Beraz, pixalekuak artea adierazten
duenez, Duchampen proposamenetako bat arteari txiza egitea zen. Eta halaxe egiten saiatu ziren Brian Eno New
Yorkeko MoMAn 1990ean, Kendell Geers 1993ko Veneziako Bienaleko Palazzo Grassiko erakusketa
antologikoan, Pierre Pinocelli 1993ko Nimesko Carré d’Arten, Bjorn Kielltoft Stockholmeko Moderna Museeten

1999an eta Cai Yuan eta Jian Jun Xi Londresko Tate Modernen 2000n. Ekintza horrekin frogatzen zuten
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Duchampen pixalekuan txiza egitea ez zela beste edozein pixalekutan egitearen berdina, lehena arteari, museoari

eta Duchamp berari txiza egitea baitzen.

Irailaren 11ko erasoak Duchampen egitasmoaren arrakastaren ondorioaren sintoma gisa uler daitezke, edo
gutxienez, desberdinak eta produkzio-katean bereiziak diren objektuak elkartzeko keinua ohiko bihurtzearen
sintoma. Lautréamontez geroztik eta abanguardia muturrekoenetan zehar, batez ere artearen aurkako Dada
mugimenduan, hainbeste goraipatutako bizitza eta artearen uztartzeaz haratago, edertasuna mugimendu horien
erasoen jomuga gisa ikustearen gaiari berriro helduz, XX. mendearen hasierako artisten benetako egitasmoa
artearen erabateko demokratizazioa izan zen. Horregatik baztertzen zuten edertasuna artea legitmatzen duen
elementu gisa; gustu onari lotuta eta gustu on hori klase sozial bakar bati atxikita. Dadaismoaren helburua

artearekin, kartzela gisa ikusten zituzten museoekin eta jabetza bakarrarekin akabatzea zen; ez zen txantxa arrunt

bat.

Poema dadaista baten sortze-mekanika Hugo Ballen hitzetan (poemak izango duen luzera bereko artikulu baten
hitzak moztu, kapela batean sartu eta banan bana ateratzen joan poema konposatzeko), poesiaren bakartasunarekin,
Jabetzarekin eta esklusibotasunarekin amaitzeko saiakera bat zen: guztiok 1zan gaitezke poeta. Duchampek keinu
bera errepikatzen du pixalekuan, objektuaren beraren garrantzia ezabatuz eta edonork errepika dezakeen zerbait

dela erakutsiz. Readymade-a proselitismo artistikoaren saiakera da.

Irene Gammelek dioenez pixalekuarekin apropiazionismo- edo eskuratze-ariketa egiten lehena Duchamp bera 1izan
zen. New Yorkeko Society of Independent Artist-en erakusketan pixalekua aurkeztean eragin zuen bazterketa eta
abarrotsaren erdian, honela idatzi zion Duchampek Pariseko arreba Suzzaneri: “Une de mes amies sous un
pseudonyme masculin, Richard Mutt, avait envoyé un pissotiere en porcelaine comme sculpture”. Eskutitzak
agerian jartzen du pixalekua ez dela Duchampena. Irene Gammelen ikerketar jarraituz, lagun hura Elsa von
Freytag-Loringhoven Baronesa, poeta eta artista dadaista zen, eta pixalekua bi eskulturaz osatutako lan baten parte

zen (bestea ura garraiatzeko erabilitako altzairuzko hodiz egindako eskultura bat zen) eta Duchampi oparitu zion.

1917ko apirilaren 10eko erakusketaren ondoren, pixalekua desagertu egin zen. Ziurrenik, inaugurazioaren
ondoren, apurtu eta zaborretara botako zuten. Elsa von Freytag-Loringhoven Baronesa 1927an zendu zen eta
pixalekua ez zen jendaurrera itzuli hogel urte beranduago, 1935ean, André Bretonek “Minotaure” aldizkariaren 2.
alean hari buruz “La Phare de la mariée” artikulua idatzi zuen arte. Beste 15 urte igaroko ziren, b1 munduko gerren
ondoren, “Fontaine” lana berriro erakusketa batean agertu arte; jatorrizkoaren erreplika bat, Parisen erositako
pixaleku batekin egina, sinadura eta data grabatuta (“R. Mutt 1917”), eta New Yorkeko Sidney Janis galeriaren

“Challenge and Defy” erakusketaren barne, 1950eko urrian. Pixalekua ia lurrean agertzen zen, haren gainean txiza
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egitea posible 1zango litzatekeelarik. Pixaleku bera 3 urte geroago galeria berean, Duchampek komisariatutako
“Dada 1916-1926” erakusketan agertu zen. Kasu harten, pixalekua b1 aretoren arteko pasalekuaren ateburutik
zintzilik ageri zen. Ulf Linde, Stockholmeko Moderna Museeteko zuzendariak, erreplika bat egin eta 1963an eta
1964an erakusketa banatan aurkeztu zuen. Urte berean, Marcel Duchampen begiradapean, eta 1917ko jatorrizko
lanaren argazkietan omarrituta, Arturo Schwarzek zortz erreplika egin zituen, saltzeko asmoz, “R. Mutt 1917”
sinadurarekin eta “Marcel Duchamp 1964” gehituta. Horrez gain, beste lau kopia ere egin zituen; bat

Duchampentzat, bestea Arturo Schwarzentzat eta beste bi azken honen galerian erakusteko.

Ia berrogeita hamar urte 1garoko ziren pixalekuaren lehen erakusketatik 1964an egindako saltzeko erreplikak arte.
Denbora horretan jorratu zen pixalekuaren historia, Marcel Duchamp egile gisa onartu zen eta gainerako
readymade-ekin batera bereganatu zuen. Nolabait, Duchamp bihurtu zen 1997ko pixalekuaren aurkezpenean
gertatutako ekintza guztien eragile (epaile-lanetan egon izana, “The Blind Man” aldizkariaren argitaratzea edota

lehen unean baronesak lana egitea).

Guztira baimendutako hamalau erreplika daude, Sidney Janisena, Ulf Linderena, saltzeko asmoz egindako Arturo
Schwarzen zortzi kopiak, Arturo Schwarzentzat egindako bat, Duchampentzat egindako bestea eta galerian
erakusketako egindako biak. 1964ean egindako azken hamabi horiek galeriaren jabearen eta artistaren artean

1964ko maiatzaren 25ean Milanen siatutako hitzarmenean argi estipulatuak daude.

1964a, bestalde, urte garrantzitsua izan zen, besteak beste kontzientzia bat sortu zelako. Duchampen eta Schwarzen
arteko hitzarmena sinatu baino hilabete lehenago, 1964ko apirilaren 21ean, Andy Warholek New Yorkeko Stable
Gallery-n Brillo xabolaren erreplika berdin-berdinen kolekzioa aurkeztu zuen. Pixalekuar egotzitakoaren antzeko
estrategia erabiliz: objektu arrunt baten berrekoizpena eta artelan gisa aurkeztea. Andy Warholen kasuan, gainera,
objektu hor1 hamarka bider errepikatzen zen Brillo Box lanean. Arthur Danto kritiko eta filosofoak adierazi zuen
une horretan hasi zela artearen ondorengo artea. Artea sorkuntza gisa ulertzen zen garaiaren amaiera zen, eta,
Dantoren ustez, hortik aurrera ez zen gehiago espekulatuko artearen mugak non ziren edo haren definizio
ontologikoa zein zen (pixalekuak eta Warholen kaxek egin zuten gisa). Arthur Dantok lanari eginiko ohiko
kritiketako bat honako hau da: Warholen Brillo Box lanak eragiten dituen gogoeta eta estrategia gehienak jada
agerikoak zirela Marcel Duchampen pixalekuan. Hala ere, nolabait, biak hala biak 1a garaikideak dira, eta 1964 zen

“Brillo Box” eta “Fontaine” biderkatu ziren garaian.

1917 eta 1964 urteen artean eredu ekonomikoaren aldaketa eman zen. 1917an kapitalismoa fase produktiboan
aurkitzen zen, eta pixalekua alarma moduko zerbait izan zen, objektuen ekoizpen-ereduei kritika bat, eta objektuen

ekoizpenaren aurka esanahien ekoizpena proposatzen zuen. 1964an, bt mundu gerren ostean, kapitalismoa
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kontsumo fasean sartu zen. Andy Warholek kapitalismoaren alderdi kontsumitzailea agerian jartzen zuen, Brillo
kaxen erreplikak kontsumoaren estrategia biderkatzailea adierazten zuten. Berrogei urte geroago, 2001etik aurrera,

kapitalismoa globalizazioaren hedapenaren fasean aurkitzen da, bete betean.

Marcel Duchampen pixalekuan txiza egitea, Brian Eno, Kendel Geers, Pierre Pinocelli, Bjorn Kielltoft, Cai Yuan
eta Jian Jun X1 saiatu ziren moduan, piezak berak adierazten duen mugarria markatzeko modu bat zen. Idoloa
zalantzan jartzea zen, aita akabatzea, orria pasatzea, muturreraino eramatea... Interpretazioa edozein dela ere,
agerlan jartzen dena pixalekua artearen objektu ikoniko gisa kokatzea da, eta hura gainditzeko nahia adieraztea.
Bide horretan aurkitzen dugu Ferminen lana: bai bere lanen datazioarekin “Antes y Después de Duchamp”
(AD/DD), oinarri gisa 1917ko apirilaren 10a hartzen duelarik, bai eta AD/DD hori objektu bilakatzen duten
lanekin ere. Zalantzarik gabe, ironia elementuak ere baditu, lasta duchampianotk askatzeko saiakera bat, AC/DC
taldea gogora dakarren tipografia erabiliz edo inprimatutako letrak dituen altzairuzko eskulturaren dimentsioekin,
keinu duchampianoaren alderantzizko lekuan kokatzen delarik. Baina garrantzitsuena datazioaren erreferentzia gisa

pixalekuaren aurkezpena hartzea da.

Egiaztatzen du arte guztia dela Duchampen ondorengoa eta Dantok iragarritako artearen amaieraren ondorengo
logikan instalatzen dela. Eta haren ondorengo ondorengo artearen sorkuntzak, hau da, arte garaikidearenak,

kapitalismoaren garapenaren ereduei jarraitzen diela: fase produktibotik globalizazio-fasera iritsi arteko eboluzioari.

Pixalekuaren sorreraren kontakizun honekin, Ferminek proposatutako datazioa ulertzeko ezinbestekoa, artelanak
bereganatutako osagai erlijioso eta mitiko bat ere azaleratzen da, eta zalantzan jar daiteke inoiz erakutsia izan ote
zen, egilea berez ondoren egotzitako egile bat besterik ez zela pentsarazten digu, eta, azken finean, haren jatorrizko
existentzia gure aldetik arte garaikidera hurbiltzen garenean egiten dugun fede-ekintzaren beste adierazpen bat

besterik ez dela uler daiteke.

David G. Torres

Bartzelona, 2017ko abendua
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Fermin Diez de Ulzurrun y Arturo / fito Rodriguez Bornaetxea
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Exposicion

Arturo / fito Rodriguez Bornaetxea

Intro.

Entre el 4 de agosto y el 10 de septiembre de 2017 se presentd en una de las salas del Centro de Arte Huarte una
exposicion bajo el titulo de Exposicion. Durante estos dias la sala permanecié semivacia, solo dos pequenas mesas con un
ordenador ocupaban cada uno de los dos espacios en que se dividia la estancia. Las pantallas de los ordenadores recogian
las imagenes de un circuito cerrado de television, imdgenes suministradas por cimaras de vigilancia instaladas en la sala

expresamente para la ocasion.

Puede resultar logica la extraneza e incluso la irritacion de quien al llegar a la sala con la idea de visitar una exposicién de
arte se encontrase con una gran sala vacia de paredes blancas, un pobre mobiliario y algo tan anodino como imagenes de
la propia sala vacia. Hasta el juego de verse y reconocerse a unx mismx al deambular por el espacio de exposicion puede

resultar algo previsible y superficial.

La tension superficial es una propiedad de la superficie de un liquido que permite soportar una fuerza externa. Es la
condicién por la que, por ejemplo, clertos insectos se sostienen sobre la superficie del agua. Quizi sea esta caracteristica
“tensa” de la superficialidad en donde encontremos uno de los aspectos mas resenables del presente proyecto. Porque
quien haya deambulado por las salas de Exposicion habra detectado que bajo la superficie de las imagenes que proveen
las camaras existen cuestiones de fondo. Hay, evidentemente una cuestiéon perceptiva, un cierto enredo espacial que nos
obliga a repensar nuestra relacién con la propia habitacion’, pero como decia Vilem Flusser, las im4genes son superficies
significativas. En la mayoria de los casos, estas imdgenes significan algo “exterior” y tienen la finalidad de hacer que ese
“algo” se vuelva imaginable para nosotros al abstraerlo. Lo que sigue es ya una cuestion de orden intelectual: todo este
entramado deliberadamente superficial, todas estas imagenes de la propia exposicion, esta “exposicién de nada” que

parece negarlo todo desde su evidencia misma, ¢qué nos plantea en el fondo?, ¢qué nos oculta en su superficie?
Superficie n®l

La pantalla nos dijo que aquella persona estuvo alli. Cruzo rapidamente las dos salas, hizo gestos extrarios y movimientos

pautados, como si se tratase de una coreografia en proceso o un ensayo y se fue.

" El programa Habitacion, puesto en marcha por el Centro de Arte Huarte, pone énfasis en los procesos creativos. Es un espacio que mezcla el taller
y la exhibicién de arte. Durante cinco semanas los artistas que comparten Habitacion desarrollan una mvestigacion en la que van produciendo sus
obras, a la vez que se comparten con el publico sus procesos, asi como los detonantes e intereses del proyecto. El presente proyecto Exposicion

or

corresponde a Habitacion n°s.
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La pantalla es superticie. En ella, las formas, que son fantasmas, se proyectan sobre un paiio cada vez mds mmaterial. La
pantalla-superficie es cada vez mds volitil, mas etérea. Se puede tocar, pero con los gjos. La imagen técnica que vemos en
la tela que es la pantalla, pertenece a otra forma de leer y a otra forma de escribir; no hay espacio, solo hay puntos y
pixeles que pueden narrarlo todo, que pueden decirnos todo de todo. Se trata de mimeros disfrazados de pixeles, de
conjuntos ordenados de operaciones, de un flujo continuo de mimeros que arania el pario v que dibuja fantasmagorias.

Asi se puede narrar la vida de una imagen técnica, como el fhur de datos por nuestra retina.

La pantalla-superficie nos dijo que aquella persona estuvo alli, en las dos salas, hizo movimientos como si se tratase de
una coreografia, pero nadie se paro a pensar en una posible conspiracion de los puntos y de los pixeles. A nadie se le
ocurrio que el pano visual del que hablamos tiene la capacidad de dibujarse a si mismo, que el flhyo es capaz de
recomponerse, de alterar su bombeo numérico o sus palpitaciones algoritmicas para mostrar aquello que le parece
oportuno. La imagen técnica ha sellado la mirada con destino a la certeza, ha resultado ser un flhiujo de conviccion

myectado en nuestro entendimiento.

Fondo n®1

El primer acceso al fondo de esta cuestiéon se antoja de orden lingiiistico. El juego conceptual que denomina Exposicion a
aquello que no expone nada, pareceria ya una solucion; la contradiccién, la paradoja, el contrasentido o mcluso la
incoherencia podria ser en si mismo un objetivo del proyecto. Un objetivo algo vago, eso si, extemporaneo, eso desde

luego, y cliertamente inconsistente e madecuado dado el centro y el programa que lo acoge.

De modo que lejos de cualquier pirueta conceptual y al encarar frontalmente la Exposicion como territorio de
especulacion, lo primero que aborda este proyecto es un planteamiento critico de la idea misma de exposicion. La
exposicion, como elemento central que organiza el sistema de relaciones en el arte, capitaliza de forma casi absoluta la
visibilidad de la actividad creativa, algo que no deja de ser una consecuencia del “escaparatismo” predominante en las
actuales politicas divulgativas del arte y la cultura. La exposicién sigue siendo hoy en dia el eje de produccion “de” la
mstitucion artistica y “para” la produccion artistica. Asi, por un lado, las exposiciones producen institucion mientras, por
otro lado, las instituciones ven en la exposicion su principal via de produccion artistica. Esta preeminencia del fenomeno
expositivo aparece por un lado explosionada en su verdadera dimension cultural (se hace necesaria una ecologia del
mostrar expositivamente), mientras que por otro lado se hace tremendamente subyugante para amplios sectores del
ambito creativo que no encuentran en la férmula expositiva la respuesta mas adecuada para la materializacion o la
difusion de sus trabajos. Pensemos en proyectos de raiz performativa, relacional, inmaterial, sonora, vinculados al espacio
publico, al territorio o la red... En realidad, la preponderancia y la multiplicacién de exposiciones por todas partes, ligadas
a un incesante panorama de nuevas infraestructuras que priorizan la vision utilitaria de la cultura, acaban condicionando
la producciéon de nuevas propuestas, neutralizando la mirada del receptor y banalizando aquellos discursos criticos y
comprometidos que todavia acceden al arte con dnimo de intervencion. Esta Exposicion de Huarte, llama la atenciéon
sobre el verdadero sentido de la exposicion, la desnuda y la lleva a un marco (Habitacion) en el que la reflexion sobre los

procesos creativos permite ensayar posiciones de divergencia. Exposicion se mira a si misma para valorar su sentido a dia
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de hoy. Exposicion opta por esta divergencia cultural no como un fin en si mismo, sino como la apertura de un campo
experimental en el que poner en juego las reflexiones y las acciones que se explican a continuaciéon; opta por esta
disonancia como la herramienta necesaria para acceder a esos “fondos” que intentan dar sentido (ahora si) a la

exposicion.

Superficie n°2

La pantalla-superficie nos dijo que aquella persona estuvo alli, pero hemos encontrado datos que contradicen esta
version. De las cuatro camaras que vigilaban la sala 1, una no ha registrado el cuerpo durante algunos periodos de tiempo

(CAM 1).

Ll espacio en la era de la imagen técnica se transforma en nulo-dimensional, hay un “grado cero” del espacio que lleva la
superficialidad a un tinico primer plano. Creemos que al existir por parte del cuerpo la mtencion de “crear” espacio
mediante sus movimientos y sus evoluciones en la sala vacia, ha tenido lugar un colapso en la escritura algoritmica de los
datos recogidos por la camara en cuestion. Las imdgenes construidas con puntos nos precipitan al abismo de la “cero-
dimensionalidad’. “La superficialidad que se pretende elogiar es la de las superficies que se condensan sobre semejante

N 8 29
abismo.

Asi fue que nos encontramos ante una camara rebelde. Pero la cuestion resulto todavia mas mtrigante porque dicha
rebeldia se mostraba en la medida en que se sobreponia a la programacion del sistema de vigilancia, miciando asi de
manera autonoma un procesamiento de datos; poniendo en marcha de forma independiente una suerte de mteligencia
artificial critica. CAM 1 acababa de miciar el desbordamiento de las superficies sobre el abismo de la “cero-

dimensionalidad’.

Fondo n®2

Una exposicion acontece gracias a una horquilla de fechas que la delimitan en el tiempo, a un evento de mauguracion, a
una rueda de prensa, a una noticia en los medios. La exposicion existe en funciéon de los mecanismos que moviliza... haya
0 no algo que mostrar. No podemos olvidar el entramado laboral e institucional que conlleva el dispositivo expositivo,
sujeto a tensiones de muy distinto orden y a circunstancias siempre cambiantes. La exposiciéon moviliza toda una cadena
de servicios (montaje, administracion, diseno, prensa especializada, etc.) que conecta Ambitos muy diferentes; pone en
circulacién una serie de presupuestos econémicos publicos y privados y crea un valor simboélico en diferentes niveles de

la actividad social, desde la actividad cultural hasta la politica.

La germinacion artificial de espacios para el arte surgidos en el Estado espariol durante las tltimas décadas tuvo su
principal efecto en la activacién de esta cadena de servicios, asi como en la identificaciéon de turismo cultural como

turismo de ocio. Pero su principal objetivo ha sido la rentabilidad politica. Su efecto en el arte y la cultura ha sido tan

* Flusser, Vilém (2015). El universo de las imagenes técnicas. Llogio de la superficialidad. Buenos Aires: Caja Negra Editora. Pag. 30
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escaso como ficticio. Otra de sus consecuencias mas perversas ha estado en la multiplicacién de bienales, ferias y eventos
efimeros. Si bien las infraestructuras museisticas tienen una presencia que las delata y que en términos ticticos provoca
una serie de movimientos criticos en sus margenes, todas estas operaciones espectaculares se constituyen como un
verdadero agujero negro que absorbe los recursos de sectores como la promocién de artistas locales o la creacion de
audiencias. Lo que parece claro es que la exposicién, como maquinaria industrial de visibilidad artistica se encuentra en
el centro de las politicas culturales actuales y que estas politicas han llegado a ser una rama importante de la economia,
algo que en los dltimos tiempos ha determinado muchas de las actuaciones en infraestructuras y recursos. Tanto a nivel
global como en cada territorio autbnomo hemos visto como la maquinaria de la politica cultural se ha venido engrasando
en los ultimos anos con criterios de rentabilidad, bajo el andlisis de una situaciéon competitiva y artificiosa y con
planificaciones que obedecian a estrategias de partido mds que a un verdadero andlisis de las circunstancias locales o a un

proyecto situado.

Por todo ello, si convenimos que la exposiciéon (en su sentido mas amplio) se sittia en el centro de las politicas culturales,
un proyecto como Exposicion busca, en la medida de sus posibilidades, una disrupcién administrativa, una itervencién
en el funcionamiento mismo del sistema del arte. Al crear un hueco, al evacuar toda posibilidad de “obra de arte” de la
sala, al mostrar el espacio expositivo como infraestructura y al incidir en el engranaje de la exposicion y no en aquello que
se expone, se provoca un cortocircuito en el engranaje burocratico del arte, una suerte de intervencion que, aunque
pueda resultar inocua, tiene un sentido politico, pues llega a tocar las terminaciones nerviosas de la estructura institucional
de la cultura. Llegar a tantear el fondo de esta estructura es también una de las funciones del arte de nuestro tiempo. Los

ecos de una renovada critica institucional deberian oirse en esta sala vacia.

Superficie n°3

La mvestigacion determino que el cuerpo detectado por las camaras de vigilancia de la sala 1 fue registrado de manera

aleatoria. Pero sabiamos que su aleatoriedad era una decision; sabiaimmos que existia una mtuicion o quizd una

intencionalidad rebelde a cualquier tipo de codificacion. CAM 2 y CAM 3 cubrieron la secuencia de movimientos con
,

una cadencia “subjetiva”, st bien la mvestigacion concluyvo que no habia proposito, causa u orden aparente. CAM 4, que

cubria todo el piso de la sala, se mantuvo operativa durante toda la evolucion del cuerpo en el espacio.

“Ll imaginario es un indice; una huella; mientras que la imagen lo mtenta concretar en significaciones. El imaginario es un

sintoma. La imagen la enfermedad.

Ll imaginario es la imaginacion, la creatividad de lo imaginado. Por eso, el imaginario es iconoclasta, rechaza a la imagen.
Cuando el imaginario se transforma en rmagen se concreta. Metaforicamente hay un combate entre imagen e maginario,
S 'S 3 'S S

la primera por concretar y reducir al segundo; este por no reducirse a ella’”.

’ Silva Echeto, Victor. En torno a la teoria de la imagen visual y de los imaginarios: las cajas negras de la comunicacion y la post-vida de las imdgenes.
Revista Libero - Siao Paulo - v. 15, n. 30, p. 47-52, dez. de 2012
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Al vistonar toda la secuencia con la imagen de las cuatro camaras en pantalla, como en un mosaico, pudimos dar sentido
a la evolucion del cuerpo en el espacio de la sala 1. El registro de cada una de las cimaras componia una realizacion
audiovisual descriptiva y poética a partes 1guales; los tiempos de cada plano v el recorrido visual por la superficie de Ia
pantalla daba profundidad al comjunto y quebraba la “cero-dimensionalidad” para crear una nueva dimension. El espacio,
que va aparecia roto por la ubicacion de las camaras, era nuevamente fracturado por la evolucion del cuerpo en la

pantalla.

Al hacer un uso diferente del espacio y relacionarse asi de un modo inaudito con el lugar, las cimaras habian decidido

desbordar la superficie de sus nmdgenes para crear 1maginario.

Fondo n®3

La vigilancia de una exposicion, haya o no algo que mostrar, es un dispositivo que ha llegado para quedarse en las salas de
exposicion, en las galerias y museos. Esta tecnologia aparece “incrustada” en la arquitectura del espacio, aparece por
defecto en todo planteamiento del espacio-tiempo de una muestra de arte. Esta cuestiéon deberia hacernos reflexionar en
primer lugar sobre la aceptacion social de estos dispositivos de vigilancia para, a continuacion, evaluar su impacto en el
contexto del arte y de la cultura. Porque ademas de un condicionante formal, de un elemento invasor del cubo blanco, de
la caja negra, del espacio escénico o del lugar de reunion, nos encontramos ante un elemento que no es precisamente

mocente.

Exposicion muestra este dispositivo tecnologico de la sala de exposicion como la dltima e inevitable huella de la
mstitucion; la hace patente y la lleva al campo contrario, al de la exposicion; convierte la vigilancia en el objeto visible. Al
aprovecharse de su forzosa presencia, el proyecto Exposicion potencia su tecnologia en distintos sentidos para evidenciar
sus posibilidades, sus prestaciones y sus fines, cuestiones normalmente ocultas para el publico de una exposicion. Entre
las funciones del arte, entre sus compromisos, esta el hacer visible lo invisible, el develar lo que permanece oculto, el

descubrir aquello que se nos niega como forma, tanto en su superficie como en su fondo.

Existen dos espacios diferenciados en la sala que acoge el proyecto Exposicion, y en cada uno de ellos la tecnologia de

vigilancia ha sido mtervenida de diferente modo.

En la primera de las salas se han instalado cuatro cimaras accesorias que cubren todo el espacio expositivo. Las camaras
HCVR de videovigilancia se han situado en cuatro puntos distantes, a alturas diferentes para mostrar angulos de visién
que no suelen ser “ttiles” para la vigilancia de un lugar. Las cdmaras, provistas de leds infrarrojos, proporcionan planos
que descomponen en el espacio, haciéndolo dificilmente reconocible. La pantalla del primer ordenador recoge la seial
de estas cuatro camaras y las muestra en un mosaico de cuatro sub-pantallas que revela el transito del visitante sin que se
pueda establecerse a simple vista una secuencia logica del movimiento, debido a la ubicaciéon de las cimaras y a los planos
que proporcionan. No existen puntos ciegos en esta primera sala, de modo que resulta imposible acceder a la segunda
estancia sin quedar recogido en la grabacién. El registro de estas cuatro camaras se almacena en un disco duro de 2TB en

calidad HD, quedando constancia del dia y la hora de cualquier incidencia, incluso cuando el centro de arte esta cerrado.
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En la segunda de las salas una cimara cenital cubre todo el espacio de exposicion. Esta caimara, dotada con un sistema
mteligente de deteccién, ha sido programada para ofrecer distintas prestaciones. Asi, la cimara detecta y diferencia los
cuerpos en movimiento, los categoriza segin diferentes parametros y puede evaluar sus distintas acciones. El sistema
puede ser programado para un reconocimiento individualizado (personalizado), puede dar cuenta del tiempo que pasa
cada individuo en la sala, trazar su recorrido y detectar asi sus areas de interés. El soffware de la cimara utiliza marcos de
deteccion de movimiento en base a un codigo cromatico, que puede ofrecer informacién adicional dependiendo de los

datos disponibles y de las posibilidades de programacién.

De este modo, la primera de las salas genera una serie de imagenes en movimiento que, por el tipo de planos y la
cobertura del espacio, posibilita una edicion audiovisual atipica del espacio expositivo y de sus usos. Una crénica

videografica de Fxposicion que recogeria las reacciones del publico ante el experimento.

La segunda sala estd enfocada a estudiar las posibilidades que la inteligencia artificial aporta a los sistemas de vigilancia.
Tomando como campo de pruebas el espacio expositivo, se analizan las nuevas tecnologias vigilantes, sus posibles
aplicaciones en el espacio publico y en zonas calientes de transito de personas. Se trata estudiar las innovaciones técnicas
y los sistemas de trabajo que se usan en la vigilancia actual (en donde se impone la caracteristica industrial), para
desenmascarar sus aplicaciones de caricter ideoldgico, prejuicioso o discriminatorio. La alianza entre las grandes
corporaciones de la industria de la vigilancia y el neoliberalismo como nueva mstitucion de poder, debe mantenerse

asimismo bajo vigilancia.

910

En ambos casos, la “Vigilancia expandida”” a la que nos referiamos se hace aqui patente en su tecnologia y en sus
posibles aplicaciones. Exposicion se constituye como un observatorio de estas nuevas formas de control social desde el

campo vigilado del arte.

Superficie n’4

La ciamara cenital de la sala 2 no fue ajena a todo lo que sucedia en la sala 1. Las sombras que se producian en la primera
de las estancias y que llegaban hasta la sala contigua eran interpretadas por la cimara como cuerpos en movimiento.
Enmarcaba los objetos detectados con diferentes colores, incorporaba datos absurdos sobre la altura del cuerpo o sobre
su procedencia, intentaba un reconocimiento facial y el error, persistente, daba lugar a mdscaras imposibles... Las formas

cambiantes volvian loca a la cimara inteligente hasta desquiciarla y en su disfuncion hacerla creativa.

“El artista no es una especie de Dios en miniatura que imita al Gran Dios (o lo que se ponga en el lugar de ese Gran
Dios), sino un jugador que se compromete a oponer al juego crego de informacion y desinformacion un juego antagonico:

un juego que traiga mformacion nueva."”

" Vigilancia expandida. Disponible actualizacion Huarte 2017, publicado en este mismo volumen.

" Flusser, Vilém (2015). Ef universo de las imdgenes técnicas. Elogio de la superficialidad. Buenos Aires: Caja Negra Editora. Pag. 121
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La asociacion de este juego de sombras que se producia en la sala £ con el mito de la caverna de Platon estaba servida. La
relacion entre lo fisico y el mundo de las ideas tenia ahora una extension mexcusable entre el abismo de la “cero-

dimensionalidad” y la superficie. Entre el cuerpo y el espacio. Entre el imaginario y las imdgenes.

Pero cuando todo parecia estar encaminado a un desenlace apropiado para el presente relato, un final que lo conectase
todo y que cerrase conclusivamnente una suerte de ensenanza, o una moraleja, o que provocase al menos un suspiro
condescendiente (nada de insultos), todo se vino al traste. Cuando todo parecia cerrarse como se cierran los relatos,

como se espera de un cuento chino como este, todo se complico.

Las imagenes tienen derechos y esta cuestion deja en suspenso el desenlace del presente proyvecto para abrir un debate
complejo que se ramifica en todas direcciones, que no encuentra soluciones eficaces, que pliega la superficie de las
mmdgenes al valor de cambio de una manera torpe y viciada. Las imdgenes han sido capitalizadas y su superficie ha sido

convertida en mercancia inmaterial.

Las imdgenes que acompanan este relato son mera especulacion algoritmica. Hoy nos toca abordar el imaginario como
un nuevo campo de relaciones entre las undgenes, los textos, las emociones, el cuerpo y el arte. Apostamos por un

desenlace de codigo abrerto para este relato superficial.

Fondo n®4

Si la exposicion supone siempre la fase final del proceso creativo, el proyecto Exposicion supone un mecanismo de
generacion de imagenes y de sentido. De este modo, el proyecto supone una inversion del sistema productivo del arte. La
exposicion se convierte ahora en el punto de partida de una investigaciéon, no en su desenlace final. Este punto de partida
no es otro que el mismo espacio de exposicion, un espacio que, al ser vaciado, desata una serie de datos y plantea una
serie de cuestiones que obtienen diferentes desenlaces que exceden el propio espacio de la muestra o el centro de arte
que lo acoge. Un espacio vacio (de inevitables ecos escultoricos dado el territorio en que tiene lugar) que sugiere
reflexiones de intencion tedrica, que proyecta acciones de caracter efimero y que dara lugar a materiales (imagen,

fotogralia, video, red) para su divulgacion.

En primer lugar y como apuntibamos, supone una mvestigaciéon sobre los procesos de vigilancia a dia de hoy, sobre sus
mnovaciones tecnologicas, sobre la traslacion de la vigilancia desde los procesos industriales, militares o policiales hasta el

ambito publico, hasta el espacio urbano y los espacios de la cultura.

Ademas, el proyecto Exposicion supone un punto de partida pues se nutre de las imigenes generadas por las camaras de
vigilancia para componer una revision critica del concepto de exposicion, ademis de un relato sobre la propia exposicion;
una ficcién o meta-relato en la que términos como mmagen, fotografia, posverdad, post-fotografia, vigilancia, control,
divergencia, humanidad, se entrelazan en una suerte de experimento literario. Con todo ello se ha intentado dar forma a

un texto libre, capaz de aglutinar teoria y practica, pensamiento y accion, ensayo y narrativa. De este modo, la exposicion
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y todo lo que ella conlleva es para este proyecto el principal proveedor de contenidos de la publicacion que ahora tienes

en tus manos. La exposicién que hemos vaciado es también, ahora, una publicaciéon de nombre Exposicion.

- ‘ E '

CAM 1

Momento 1: 2017-08-25 18:18:32

2017-C8-25 18 16 25 =%

CAM 1 CAM 3

Momento 2: 2017-08-25 18:16:25

Nota: Todo el texto, especialmente los epigrafes que hacen referencia a la superficie, estd mspirado por la lectura de “El universo de las imagenes
técnicas. Elogio de la superficialidad” de Vilém Flusser.
Exposicion

Arturo / fito Rodriguez Bornaetxea

Sarrera.

2017ko 1railaren 10etik abuztuaren 4ra Huarteko Arte Garaikideko Zentroan Exposicion izeneko erakusketa aurkeztu
zen. Aretoa erdi hutsa agertu zen erakusketak iraun zuen egunetan: gela bitan banatuta zegoen eta sortutako espazio
bakoitzean soilik mahai txiki bat eta ordenagailu bat ikus zitezkeen. Ordenagailuen pantailetan telebista-zirkuitu itxiko

irudiak ageri ziren; hain zuzen ere, erakusketarako berariaz instalatutako segurtasun kamerek hornitutako irudiak.
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Ulergarria izan daiteke bisitariak harridura edota haserrea ere sentitzea, arte-erakusketa bat ikusteko asmoz aretora
gerturatu eta horma zuridun gela huts bat, altzari xume batzuk eta gela hutsaren irudi mamigabeak baino aurkitzen ez
dituenean. Halaber, norbera espazio horretan mugitzen ikusi eta nork bere burua irudietan ezagutzeko jolasa ere

aurreikusteko modukoa, azalekoa eta hutsala irudi daiteke.

Gainazal-tentsioa likidoen ezaugarri bat da, kanpoko indarrak jasateko gaitasuna ematen diena. Ezaugarri horri esker,
adibidez, zenbait intsektu ur azalaren gainean egon daitezke. Agian, hutsalkeriaren edo azalekotasunaren “tentsio”
horretan aurki dezakegu lan honen ezaugarri esanguratsuenetako bat. Izan ere, Exposicion lanaren espazioetan mugitu
den nornahik sentituko zuen kamerek eskainitako irudien geruzaren azpian galdera sakonagoak daudela. Hala nola, bada
hor pertzepzio-kontu bat, nahasmendu espazial bat, gelarekin” dugun harremana berriro pentsarazten diguna, baina
Vilém Flusser-ek zioen bezala, irudiak esanahiez beteriko gainazalak dira. Gehienetan, irudi horiek “kanpotiko” zerbait
esan nahi dute eta “zerbait” hori abstraitzen dugunean guretzat irudikagarria egiteko funtzioa betetzen dute. Hortik
aurrerakoa maila intelektualeko gaia da: nahita sortutako egitura hutsal guzti horrek, erakusketaren beraren irudi guzti
horiek, agerian jartze hutsarekin guztia ukatzen duen “ezerezaren erakusketa” horrek, funtsean, zer proposatzen digu?

Zer ezkutatzen digu gainazalaren azpian?

1. gainazala

Pantailak esan zigun pertsona hura han egon zela. Bi gelak azkar zeharkatu zituen, keinu arraroak eta mugimendu

neurtuak egin zituen, koreografia batean edo entsegu batean parte hartzen artko balitz bezala, eta joan egin zen.

Pantarla gainazala da. Bertan, formak, zeinak mamuak diren, geroz eta immaterialagoa den orhal baten gainean
prolektatzen dira. Pantaila-gainazala geroz eta lurrunkorragoa da, etereoagoa. Ukitu daiteke, baina begiekin. Pantarlaren
othalean tkusten dugun irudi teknikoak beste irakurtzeko modu bat eta beste idazteko era bat eskatzen ditu; ez dago
espaziorik, puntuak eta pixelak baino ez, eta puntu eta pixel horiek guztia konta dezakete, guztiari buruzko guztia esan
diezagukete. Pixelez jantzitako zenbakiak dira, eragiketen ordenatuen multzoak, othala urratzen duen eta fantasmagoriak
marrazten dituen eten gabeko zenbaki-jario bat. Horrela uler daiteke irudi tekniko baten bizitza, gure erretina zeharkatzen

duen datu jarioa bezala.

Pantarla-gainazalak esan zigun pertsona hura han egon zela, br gelatan, koreogralia bat ziruditen mugimenduak egin
zituela; baina mori ez zitzaion otu puntuak eta pixelak azpyjokoan ari zitezkeela. Inori ez zitzaion burutik pasa mintzagai
dugun oihal bisual horrek bere burua irudikatzeko gartasuna duela, jarioak berregiteko gaitasuna duela, zenbaki-rsuria
aldatzeko edo taupada algoritimikoak aldatzeko gai dela egokia deritzon hura erakusteko. Irudi teknikoak begirada

ziurtasunerantz finkatu du, gure ulermenean txertatutako uste osozko jario bat da.

* Huarteko Arte Garaikideko Zentroak martxan jarritako Habitacion egitarauak, sormen prozesuetan jartzen du enfasia. Arte tailerra eta erakusketa
nahasten dituen espazio bat da. Bost astez, Habitacion-eko gelak partekatzen dituzten artistek ikerketa lan baten bidez euren lanak sortuko dituzte,
eta sormen prozesu horiek eta lanen hasierako i1deia abiarazlea eta interesak ikusleei zabalik egongo dira. Exposicion lan hau Habitacion n°s gelari
dagokio.
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1. funtsa

Gai honen funtsera iristeko lehen urratsa linguistikoa da. Ezer erakusten ez duen zerbait Exposicion izendatzean egindako
jolas kontzeptuala, bere horretan, erantzun gisa har daiteke; kontraesana, paradoxa, kontrako zentzua edo mnkoherentzia
egitasmoaren helburu 1zan daitezke. Nahiko helburu apala, bai; garaiz kanpokoa, zalantzarik gabe; eta, batez ere, lanari

harrera egiten dion aretoarekiko eta honen egitarauarekiko guztiz desegokia.

Beraz, itzulipurdi kontzeptualetatik urrunduz eta Exposicion espekulaziorako eremu gisa aurrez aurre hartuz, lan honek
jorratzen duen lehenengo 1deia erakusketen idelaren planteamendu kritikoa da. Erakusketak, artean ematen diren
harremanen sistema antolatzeko elementu nagusi gisa, sormen-jardueraren ikusgarritasuna ia guztiz kapitalizatzen du,
artearen eta kulturaren dibulgaziorako egungo politiketan nagusi den “erakuslethokeria” horren ondorio soila delarik.
Erakusketa da gaur egun instituzio artistikoaren eta ekoizpen artistikorako ardatza. Hala, alde batetik, erakusketek
mstituzioa bera sortzen dute, eta, bestatik, mmstituzioen ikuspegitik hartuta, erakusketa da arte ekoizpenerako bide nagusia.
Erakusketen fenomeno horren gailentasuna nabarmen ageri da haren benetako dimentsio kulturalean (erakusketetan
lanak ezagutzera emateko ekologia baten beharra sortzen da), eta, aldi berean, azpiratzailea da sormen alorreko sektore
zabal batentzat zeinak ez duen erakusketaren formulan erantzun egokia aurkitzen arte-lanak gauzatzeko edo ezagutzera
emateko. Sektore horretan leudeke 1zaera performatiboa, harremanezkoa, immateriala edo soinuzkoa duten lanak, edo
eremu publikora, lurralde geografikora edota sarera lotuak daudenak... Eglaz, erakusketen nagusitasunak eta ugaritzeak,
kulturarekiko ikuspegi utilitarioa lehenesten duten azpiegitura berrien ingurune bati lotuta dagoen heinean, proposamen
berrien ekoizpena baldintzatzen du eta ikuslearen begirada neutralizatzen du, artera esku-hartzeko asmoz gerturatzen
diren diskurtso kritikoak eta konprometituak hutsaltzen dituelarik. Huarteko Exposicion honek erakusketaren benetako
zentzuari begiratzen dio, biluztu egiten du eta sormen-prozesuel buruzko gogoetaren bidez desadostasunezko posturak
salatzea zilegi egiten duen eremu batera (Habitacion erakusketara) eramaten du. Fxposicion lanak bere buruari begiratzen
dio gaur egun zer zentzu duen aztertzeko. Lan honek bereizketa kultural hori bilatzen du, ez ordea helburu gisa, baizik
eta satakera eremu baterantz zabalkunde gisa non jarraian azaldutako gogoetekin eta ekintzekin jokatu daitekeen;

disonantzia beharrezko tresna da erakusketari (orain bai) zentzua ematen dieten “funtsa” horietara iritsi ahal 1izateko.

2. gainazala

Pantaila-gainazalak esan zigun pertsona hura han izan zela, baina bertsio hori gezurtatzen duten datuak topatu ditugu. 1.

gela zaintzen zuten lau kameratako batek denbora tarte batzuez erregistratu du gorputza (1 KAM).

[rudi teknikoaren aroan, espazioa dimentsio gabea bihurtzen da; bada espazioaren “gradu zero” bat non azalekotasuna
lehen plano bakar batera eramaten den. Gorputzak mugimenduaren bidez eta gela hutsean 1zandako eboluzioen bidez

espazioa “sortzeko” mtentzioa duenez, uste dugu kamera jakin horrek eten bat 1zan duela jasotako datuen idazketa
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algoritmikoan. Puntuz osatutako rudiek “dimentsio gabetasunaren” amildegira garamatzate. “Goraipatu nahi den

azalekotasuna halako amildegr baten gainean prlatzen diren gamazalena da””

Horrela, kamera oldarkor bat topatu genuen. Baina gaiak are eta jakin-min handiagoa sortzen du oldarkortasun horr
zalntza-sistemaren programazioaren gainetik jartzea zelako, horrekin, modu autonomoan, datuen prozesamendua hasten
zuelarik; esan darteke modu burujabean inteligentzia artifizial kritikoa martxan jartzen dela. 1 KAM-ek “dimentsio

gabetasunaren” amildegiaren gaineko gainazalek gainezka egitea eragin du.

2. funtsa

Erakusketa bat existitzen da denbora mugatzen duten data-tarte bati esker, irekiera ekitaldi bati esker, prentsaurreko bati
esker, hedabideetan argitaratutako berri bati esker... erakusteko zerbait baden edo ez den kontuan hartu gabe. Ezin dugu
ahaztu erakusketa dispositiboarekin batera bizi den lan- eta instituzio-egitura, zeina oso bestelako tentsioen eta etengabe
aldatzen diren inguruabar baten menpe dagoen. Erakusketak zerbitzu-kate oso bat abiarazten du (muntaia,
administraritza, diseinua, hedabide espezializatuak eta abar) eta zerbitzu-kate horrek arlo oso desberdinak konektatzen
ditu; aurrekontu publiko eta pribatu batzuk zirkulazioan jartzen ditu eta gizarte-jardueraren hainbat mailatan balio

sinboliko bat sortzen du, kultura-jardueratik hasi eta jarduera politikora arte.

Azken hamarkadetan Espainiako estatuan arteart zuzendutako espazio artifizialen ernatzearen ondorio nagusia zerbitzu-
kate horren aktibazioa 1zan zen, turismo kulturala aisialdi-turismo gisa identifikatzearekin batera. Baina, helburu nagusia
errentagarritasun politikoa izan da. Artean eta kulturan izandako eragina eskasa bezain fiktizioa izan da. Izandako ondorio
kaltegarrienetako beste bat, bienalen, ferien eta ekitaldi efimeroen ugaritzea izan da. Museo-azpiegiturek agerian uzten
dituen eta, taktikoki, inguruan mugimendu kritikoak sortzen dituen presentzia bat duten arren, ekintza espektakular
horiek guztiak bertako artisten promozio baliabideak edo entzulego baten sorrera xurgatzen duten zulo beltzak besterik ez
dira. Garbi dago erakusketa, artearen ikusgarritasuna bultzatzeko industria-makinaria den aldetik, egungo kultura-
politikaren erdi-erdian aurkitzen dela eta politika horiek ekonomiaren adar garrantzitsu bat 1zatera iritsi direla,
azkenaldian azpiegituren eta baliabideen arloan emandako aldaketa asko baldintzatu dituztelarik. Maila orokorrean nahiz
lurralde autonomiko bakoitzean, ikusi dugu azken urteotan kultura-politikaren makinaria errentagarritasunaren
rizpideekin olioztatu dela, lehiakortasuna bultzatzen duen egoera artifiziotsu batetik aztertuta eta bertako mguruabarrari

edo egitasmo jakin bati begiratu ordez alderdien estrategiel erantzuten dien plangintzekin.

Horregatik, ohartzen badugu erakusketa (hitzaren zentzu zabalenean) kultura-politiken erdigunean aurkitzen dela,
Exposicion bezalako lan batek, ahal duen heinean, haustura administratibo bat bilatzen du, artearen sistemaren
funtzionamenduan esku-hartze bat. Hutsune bat sortzean, aretotik “arte lan” baten aukera ateratzean, erakusketa-espazioa
azpiegitura gisa agerian jartzean, erakusten den objektuan arreta jarri ordez erakusketaren engranajeari garrantzia ematen
zalonean, artearen makinaria burokratikoan zirkuitulabur bat eragiten du; kaltegabea dirudien arren, zentzu politiko bat

duen esku-hartze bat, kulturaren egitura instituzionalaren nerbioak ukitzen dituena. Egitura horren muinera iristeko

" FLUSSER, Vilém. El universo de las imidgenes técnicas. Elogio de la superficialidad. Buenos Aires: Caja Negra Editora, 2015. 30 or.
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salakera ere gure garaiko artearen betebeharretako bat da. Kritika instituzional berriztatu baten othartzunak entzuteko gai

1zan behar genuke gela huts honen barruan.

3. gainazala

Tkerketak zehaztu zuen 1. gelako segurtasun kamerek grabatu zuten gorputza ausaz erregistratu zela. Baina bagenekien
ausazkotasuna erabaki bat izan zela; bagenekien bazela nolanahiko kodifikazioaren aurrean intuizio edo agian mtentzio
oldarkor bat. 2 KAM eta 3 KAM-ck mugimendu-sekuentzia kadentzia “subjektibo” batekin osatu zuten, eta ikerketak

ondorioztatu zuen ez zela ageriko xede, kausa edo ordenarik egon. 4 KAM, aretoko zoru osoa hartzen zuena, martvan

egon zen gorputzak espazioan izandako eboluzio guztian zehar.

“Iruditeria adierazle bat da, aztarna bat, irudia esanahietan konkretatzen saiatzen den bitartean. Iruditeria sintoma bat da.

Trudia gaitza.

ITruditeria rrudikatuaren rudimena, sormena da. Horregatik, iruditeria ikonoklasta da, rrudiari uko egiten dio. Iruditeria
mrudr bilakatzen denean konkretatu egiten da. Metaforikoki, irudia eta ruditeria gatazkan daude, lehenak bigarrena

14 99

konkretatu eta murriztu egin nahi du; bigarrenak ez du aurrenekora murriztu nahi
(o)

Lau kameren rudiek osatutako sekuentzia guztia ikustean, mosatko baten gisa, gorputzak 1. gelan 1zandako eboluzioart
zentzua emateko gai 1zan ginen. Kamera bakoitzaren erregistroak konposatutako ikus-entzunezko errealizazioa
deskriptiboa cta poetikoa zen; plano bakoitzaren denborak eta pantailaren gainazalean egindako 1bilbide bisualak
sakontasuna eskaintzen zion multzoarr “dimentsio gabetasuna” apurtzen zuen dimentsio berri bat sortzeko. Espazioa,

kameren kokapenagatik jada apurtua ageri zena, beste behin zatikatu zen gorputzak pantailan zuen eboluzioarekin.

Espazioa beste modu batean erabiliz eta lekuarekin aurrekaririk gabeko modu batean erlazionatuz, kamerek beren

rrudien gainazala gainditzea erabaki zuten rruditeria sortzeko.

3. funtsa

Erakusketa baten zaintza, erakusteko zerbait egon edo ez, erakusketa-aretoetara, galerietara eta museoetara geratzeko
asmoz iritsi den zerbait da. Teknologia hau espazioaren arkitekturan “txertatua” ageri da, artearen erakusketa ororen
espazio-denbora planteamenduan berezko egin da. Gai honek, lehenik eta behin, zaintza-dispositibo horiek gizartean
nola onartuak izan diren hausnartzera eraman beharko gintuzke, eta ondoren, artean eta kulturan duten eragina aztertu
beharko genuke. Izan ere, baldintzatzaile formal bat 1zateaz gain, kubo zurian, kaxa beltzean, eskenatokian edo bilera-

gunean inbasorea den elementu bat da; guztiz errugabea ez den elementu baten aurrean gaude.

"SILVA ECHETO, Victor. E£n torno a la teoria de la imagen visual y de los imaginarios: las cajas negras de la comunicacion y la post-vida de las
imdgenes. Revista Libero - Sao Paulo - 2012. 15. bolumena, 30. alea, 47-52 orr.

38



Exposicion lanak dispositibo teknologiko hau instituzioaren ezinbesteko azken aztarna gisa azaltzen du; ageriko egiten du
eta aurkako eremura eramaten du, erakusketaren eremura; zaintza bera elementu ikusgarri bihurtzen du. Behartutako
presentzia horretaz baliatuz, Exposicion lanak teknologia zentzu anitzetan indartzen du haren aukerak, prestazioak eta
helburuak agerian uzteko; normalean erakusketa bateko ikusleentzat ezkutuan geratzen diren gaiak, hain zuzen ere.
Artearen betebeharren artean, konpromezuen artean, ikusezina ikusgai egitea dago, estalita egon ohi dena argitara

eramatea, formalki ezkutatzen zaigun ura azaleratzea, bai gamazalean bai eta funtsean ere.
Exposicion hartzen duen aretoan bi gela bereizten dira, eta bakoitzean modu desberdinean erabili da teknologia.

Lehen gelan, erakusketa espazio osoa hartzen duten lau kamera instalatu dira. Bideo-zaintzarako HCVR kamerak
muturreko lau puntutan kokatu dira, altuera desberdinetan, eremu baten zaintzarako “erabilgarriak” izan ohi ez diren
angeluak erakusteko. Kamerak LED infragorriak dituzte eta espazioa deskonposatzen duten irudiak eskaintzen dituzte
espazio hori ezagutzeko zailtasunak handituz. Lehen ordenagailuaren pantailak lau kamera horien irudiak jasotzen ditu
eta lau zatiko mosaiko batean erakusten ditu non bisitariaren ibilbidea ikus daitekeen. Halabaina, lehen begiradan,
ezinezkoa egiten da mugimenduaren sekuentzia logiko bat harilkatzea kameren kokapena eta eskaintzen dituzten planoak
direla medio. Lehen aretoan puntu itsurik ez dagoenez, bisitariak ezin du grabaketan agertu gabe bigarren gelara igaro.
Lau kamera horien erregistroa 2TB-eko disko gogor batean biltzen da HD kalitatean, intzidentzia guztien eguna eta ordua

gordetzen delarik, bai eta aretoa itxita dagoenean ere.

Bigarren gelan, kamera zenital batek erakusketa-espazio osoa hartzen du. Kamera honek detekzio-sistema adimentsu bat
du eta hainbat prestakuntza eskaintzeko programatua izan da. Hala, kamerak mugimenduan dauden gorputzak hauteman
eta bereizten ditu, zenbait parametroren arabera sailkatzen ditu eta haien ekintzak aztertu ditzake. Sistema programatu
daiteke norbanakoa bereizteko, bakoitzak gelan igarotzen duen denbora neurtu dezake, haien ibilbidea irudikatu dezake
eta interes-guneak identifikatu ditzake. Kameraren softwareak kolore-kode batean oinarrituta mugimendua detektatzen
dituen markoak erabiltzen ditu eta informazio gehiago ere eman dezake eskura dauden datuen eta programatzeko

aukeren arabera.

Hortaz, lehen gelak mugimenduen zenbait irudi sortzen ditu, eta planoen izaeragatik eta hartzen duten espazioarengatik,
erakusketa-espazioaren ezohiko irudia eta erabilera erakusten digu; Exposicion lanaren kontakizun bideografiko bat,

ikusleek saiakeraren aurrean duten erantzuna biltzen duena.

Bigarren gelaren helburua inteligentzia artifizialak zaintza-sistemei eskaintzen dizkien aukerak ikertzea da. Erakusketa-
eremua salakeretako landa gisa hartuta, zaintzarako teknologia berriak aztertzen dira, espazio publikorako eta jende asko
1igarotzen den zonetarako izan ditzaketen erabilerak. Xedea berrikuntza teknikoak eta egungo zaintza-lanetan erabiltzen
diren sistemak ikertzea da (non izaera industriala gailentzen den), izaera ideologikoa, aurreiritzizkoa edo baztertzailea
duten erabilerak agerian uzteko. Zaintza-industriako korporazio handien eta neoliberalismoaren arteko aliantza, azken
hau botere-instituzio berri gisa ulertuta, zaintzapean eduki beharra dago. Bi kausetan, aipagai dugun “Zaintza hedatua” "

agerian geratzen da hemen teknologian eta balizko erabileratan. Exposicion gizartearen kontrolerako forma berri horien

behatoki bat da artearen zaintzatik abiatuta.

" Vigilancia expandida. Disponible actualizacion Huarte 2017, publicado en este mismo volumen.
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4. gamnazala

2. gelako kamera zenitala ez zen egon 1. gelan gertatzen zenaren berri jakin gabe. Lehen gelan sortzen ziren itzalak,
ondoko gelara mristen zirenak, mugitzen ziren gorputz gisa ulertu zituen kamerak. Hautemandako objektu bakoitza kolore
bateko laukian sartzen zuen, gorputzaren altuerari edo jatorriari buruzko datu absurdoak gehitzen zituen, aurpegiren bat
aurkitzen saiatzen zen, eta etengabeko errore horrek ezinezko maskarak sortzen zituen... Forma aldakorrek erotu egiten

zuten kamera adertsua bere onetik ateratzeraino, eta disfuntzio horretan, sortzailea brhurtzeraino.

“Artista ez da_Jainko Handia (edo_Jainko Handr horren lekuan jartzen dena) imitatzen duen miniaturazko Jamko bat,
baizik eta informazioaren eta desiformazioaren joko itsuari joko antagoniko baten bidez aurre egitera konprometitzen

den jokalar1 bat. Informazio berria ekarriko duen joko baten bidez, alegia.™

2. gelan gertatzen zen itzal-joko horren eta Platonen haitzuloaren mitoaren arteko erlazioa begi-bistakoa zen. Plano
listkoaren eta ideien munduaren arteko harremanak sathestu ezinezko hedapena zuen orain “dimentsio gabetasunaren”™

amildegiaren eta gainazalaren artean. Gorputzaren eta espazioaren artean. Iruditegiaren eta rudien artean.

Baina kontakizunak amaiera egokia izateko guztia prest zegoela zirudienean, guztia konektatu eta ikasbide edo
mrakaspenen batekin modu erabakiorrean itxiko zuen amaiera bat edo gutxienez etsipenezko asperen bat eragingo zuen
(isekartk ez) amaiera bat espero zitekeenean, guztia hankaz gora jarri zen. Guztia ipuinak amaitzen diren bezala amaitzera

zthoala zirudienean, honelako kontu txinatar batengandik espero daitekeen bezala, dena korapilatu zen.

ITrudiek eskubideak dituzte eta gai horrek egitasmo honen bukaera suspensean uzten du norabide guztietan adarkatzen
den eztabaida bat zabaltzeko, konponbiderik aurkitzen ez duena, irudien gainazala aldaketen baliora modu trakets eta

akastun batean tolesten duena. Irudiak kapitalizatuak 1zan dira eta gainazala merkantzia immateriala brhurtu da.

Kontakizun honekin batera doazen irudiak espekulazio algoritmikoak besterik ez dira. Gaur egun, irudien, testuen,
emozioen, gorputzen eta artearen arteko harremanak sortutako eremu berri gisa ulertu behar dugu iruditegia. Azaleko

kontakizun honentzat kode irekia duen amaiera baten alde egingo dugu.

4. funtsa

Erakusketa beti sormen prozesuaren azken atala baldin bada, FExposicion irudiak eta zentzua sortzeko mekanismo bat da.
Horrela, lan hau artea sortzeko sistemaren alderantzikatzea da. Erakusketa ikerketaren abiapuntu bihurtu da, eta ez
amaiera. Abiapuntu hori ez da erakusketa espazioa baino, hustutzearekin batera zenbait datu ematen dituen espazio bat.
Aldi berean, erakusketaren espazio honetatik edo lana hartzen duen arte-zentrotik haratago doazen askotariko erantzunak
Jasotzen dituzten zenbait galdera egiten ditu. Espazio huts honek (oihartzun eskultoriko sathestezinak dituena, dagoen
lurraldea kontuan hartuta) asmo teorikoko hausnarketak proposatzen ditu, izaera efimeroko esku-hartzeak proiektatzen

ditu eta hedapenerako materialak sortzen ditu (irudiak, argazkiak, bideoa, sarea).

“FLUSSER, Vilém. £l universo de las imdgenes técnicas. Elogio de la superficialidad. Buenos Aires: Caja Negra Editora. 2015. 121 or.
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Lehenik eta behin, eta aurrez aipatu bezala, lan hau ikerketa bat da egungo zaintza prozesuak, berrikuntza teknologikoak,
eta prozesu industrial, militar eta polizialetatik eremu publikora, hiri-eremura eta kultura-eremura zaintza-sistemek izan

duten leku-aldaketa aztertzen duena.

Horrez gain, Exposicion lana abiapuntu bat da zaintza-kamerek hornitutako irudiak erabiltzen baititu, erakusketaren
beraren kontakizuna egiteaz gain erakusketaren kontzeptuaren azterketa kritiko bat egiteko; fikzio edo meta-kontakizun
bat non irudia, argazkia, post-egia, post-argazkilaritza, zaintza, kontrola, desadostasuna edo gizatasuna bezalako terminoak
salakera literario batean bezala korapilatzen diren. Hor1 guztia erabiliz testu aske bat sortzen saiatu gara, teoria eta
praktika, gogoeta eta ekintza, saiakera eta narrazioa uztartzeko gai dena. Hortaz, erakusketa eta haren inguruko guztia da
lan honentzat eskuartean duzun lanaren edukien iturri nagusia. Hustu dugun erakusketa, orain, Exposicion izeneko

argitalpen bat ere bada.

- " -

CAM 1

Momento 2: 2017-08-25 18:10:25

Oharra: Testu guztiak, batez ere gainazaler buruzko epigraleak, Vilém Flusser-en El universo de las imdgenes técnicas. Elogio de la superficialidad

1dazlanaren irakurketak rradokitakoa dira.
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EXPOSICION /Instalacion en CENTRO HU






EXPOSICION /Dispositivo dotado de inteligencia artificial, capturas de camara de la instalacién en el
Centro Huarte en los meses de agosto-septiembre / 100 D.D.
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PIRAMIDE DE MASLOW / Granito, marmol y gresite / 40 x 40 x 35 Cm / 96 D.D.




ANDREIKI /Grafito sobre papel / 50x65 Cm. / 96 D.D.






- «Culpa»

: <
iy s * En la cultura resucitada tras la catistrofe, el arte adopta algo ideolégico
\ ~ '; - mediante su existencia pura, antes de todo contenido. Su desproporcién con el
T horror sucedido y amenazante lo condena al cinismo incluso ahf; se aparta del
- - horror en cuanto lo ve. Su objetivacién implica frialdad frente a la realidad. El arte
N " 2 5 queda degradado asi a compinche de la barbarie a cuya merced €l mismo queda
- — cuando renuncia a la objetivacién y de repente colabora, aunque sea mediante el
; Q- compromiso polémico. Hoy, todas las obras de arte (incluidas las radicales) tienen
-k - un aspecto conservador; su existencia ayuda a consolidar las esferas del espiritu y
i N e de la cultura, cuya impotencia real y cuya complicidad con el principio de la
" - desgracia salen sin tapujos a la luz. Pero esto conservador, que contra la tendencia
NG e - a la integracién social es mis fuerte en las obras avanzadas que en las obras
o moderadas, no s6lo es digno de desaparecer. S6lo en la medida en que el espfritu
TR -~ sobrevive y sigue actuando en su figura m4s avanzada, es posible la oposicién al
X o) .\‘.‘ v . dominio omnfmodo de la totalidad social. Una humanidad a la que el espfritu
' LR progxesam:- no le hupxera enn'egado it 971~= ¢ dispone a liquidar se hundiria
A -\.-' e - enesa e i acién racional de la sociedad tiene que impedir.
' -  Aun tolerado, el arte encama en el mundo administrado lo que no se deja
iy L L orgnmﬁryloquelnorgamilci total oprime. Los tiranos de la nueva Grecia
b ‘ y A= sabfan muy bien por que prohibfan las obras de Beckett, en las que no se habla de
RN ' politica La asocialidad se convierte en la legitimacién social del arte. En nombre

de la reconciliaci6n, las obras autenticas tienen que borrar toda huella del recuerdo
de la reconciliacién Sin embargo, la unidad (a la que no se escapa ni lo
disociativo) no seria posible sin la vieja reconciliacién. Las obras de arte son

& <. culpables socialmente a priori, mientras que cada una que se merece su nombre
L - intenta expiar su culpa. Su posibilidad de sobrevivir reside en que su esfuerzo para
L la sintesis también es irreconciliabilidad. Sin la sintesis que confronta a la obra de
e arte auténoma con la realidad, nada estarfa fuera del hechizo de la realidad; el
. principio de W&WE difunde al hechxzo en su rededor es
“también quien lo quebranta al dete
s Y W. Avoxno: Teorda estética (1970) - Edicién de trabajo (hitp://mateucabot.net)
s "ok Version 0415/
‘%, e
, # b
:i : .\ . ‘,' .
- ._ . ; “ .~ 2 \
Lok = Yo
BN oA il - - ? D 5
2 - et \ A 3 = e e ~
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METAFOTOGRAFIA

La fotogratia postprocesada como dato por
sistemas de Inteligencia Artificial.

El concepto de metafotografia se define como
el proceso o procesos enunciados como
alegoritmos en los que la propia morfologia de
la imagen es descompuesta en base a diversas
estrategias y herramientas que la pre-procesan,
procesan o post-procesan como dato. La
metalotogralfia sacrifica toda representacion
vinculada a la fotografia y postlotografia
proponiendo un modelo de representacion
numeérica que, como dato, la reprovee de un
siegnificado objetivo, necesario para categorizar
nformaciones a nivel simbolico, sub-simbolico
o logico operando en la propia subestructura
de [a imagen o en su archivo.

METAFOTOGRAFIA / Definicion publicada por Fermin Diez de Ulzurrun en el libro EXPOSICION coeditado con Arturo /
fito Rodriguez Bornaetxea con DL: NA 2314-2017 e ISBN: 978-84-097-6813-6 / 100 D.D.



REGLAS /Reglas, esferas de acero inoxid:ﬁ)ﬁara de avellano, cobre y fotografia / Instalacién de medidas
variables / 100 D.D. .






METRICAS ESPACIALES  Acero y pintura electrodepositada / Dimensiones variables, multiples de un metro / 99 D.D.
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METAVERDAD

La verdad construida en base al postprocesado
de datos asimilada como razonablemente
aceptable.

Metaverdad puede ser definida como el
resultado de postprocesado de metadatos en
entornos de analisis complejos, en los que la
utilizacion de herramientas de procesamiento
de datos a diferentes niveles, revelan
resultados dificiimente asumibles como
absolutos, pero que bien por la utilizacion de
herranuentas que son optimizadas
constantemente bien por la retroalimentacion
constante de mas datos e mformaciones o por
la propia intencionalidad en el disenio de esas
herramientas son asumidas como
razonablemente aceptables.

METAVERDAD / Definicion publicada por Fermin Diez de Ulzurrun en el libro EXPOSICION coeditado con Arturo / fito
Rodriguez Bornaetyea con DL: NA 2314-2017 ¢ ISBN: 978-84-697-0813-6 / 100 D.D.



25 Cm. / 100 D.D.







ANTSOAIN/ Archivos familiares de vecinos de Ansodin digitalizados / 288 archivos /98 D.D.







S o)

. -

-

vl » '.h

P Lo U le}.
39

e a

AN TSOAIN /Archivos familiares de vecinos de Ansoain digit?ﬁ;ados / 288 archivos / 98 D.D.

3 -.b.. >';“






- "
.

-

g

S
o - - g AN p—
-

o~

hivos familiares de vecinos.de Ansoain d
I S B

ANT%)AIN/?



”-- e Al A s




76\*’ d

o

-
PSS

-
T

e

e

3y




77

DINERO NEGRO

Dinero Negro
Franco

Navarra mola






\¥\‘\ \\' .'

/’»un‘

""r//

- ————

DTN n\\\\\‘ \

" \ \\\\\ \\Q‘
\ ‘ \\\v \













3896

. B. 0. del E—~Nim. 58

9 ximrzd ‘1959_

- S - |

V. OTROS ANUNCIOS Y CONVOCATORIAS OFICIALES

CONSEJO DE MINISTROS

Hacicndo piblico el resumen gene-
ral, referido al dia de hoy, de lus
cctuaciones del Juzgado Especial
de Delitos Monetarios con moto
de la documentacin intervenida al
subdito swizo D. George Laurenz
Rivara, como representante de la
«Saciété de le Bunque Suissen,

Tolal de personas, incluide el selior
Rivara, comprendidas en la docu-
. mentacion intervenida al referido
representante de la «Socicté de la
Banque Suisse» por la Direccion Ge-
neral de Seguridad y remitida al

Juzgado de Dclitos Monetarios cn2

A.—Slbditos extranjeros con na-
cionalioad comprobada ..........
E.—Persohas que 120 hun sido ob-
jeto de diligencias, por el mo-
mento, debido o fallecimiento,
ausencia, ign orado paradero,
cuenta sin efectivo, anotacién
sin cuenta o falta de personge
C.—Personas sancionacas por te-
nencia ilicita de valores o di-
visas en el egtranjero
D.—Personas exentas de respon.
Sabilldag por los autos colres-
p o ndientes de sobreseimiento,
fundades en haberse compro-
bado su declaracion oportuna
cde valores en el Instituto Ese
pafiol de Moneda Extranjera,
E.—Personas respecto de las que
se ha dictado auto de sobresei-
miento provisional por tener
presentada documentacién de
declaracion ante el Instituto
‘Espanol de Monecda extranje-
ra, u otras causas justificadas,
en periodo de comprobacion,.,
F.—Personas respecto de las que
contintia el procedimiento ju-
dicial por requerirse prictica
de diligencias que habrin e
‘conducir g resoluciones de con-
dena o sobreseimiento en cada

CASO cecencenarnssesrscsesecasasennorsnnses

Detalle de las personas que componen
cada uno de los grupos referidos

145

369

------------

165

22

A —Stbditos extranjeros con nacionalidad

comprobada
Nimnero, contrasenie, apeilidos, nombre
: ¥ nactonulidad :
1. A-15. Alemany de Paniker, Carmen;

inglesa. .

2, A-17. Almirall de Leonory,
Teresa; italiana,

3, 'A-38 Arls Parga, Gillermo; guate-

Maria

malteca,
1 4, A-40. Aris Mogsi, José; guatemal-
jcea A
5. A-4l. Aris Parga, Fernando; guate-
malteca. ’
6. B-22, Bauer de Kilrchoffer, Merce-
des; sulza, .
7. B-28, Baurier Tivollier, Juan;. fran-
cesa.
8. B-24, Baurter Tivollier, .Manuel;
{francesa. .
9. B-25, Beascoa Anton, Francisco,
mejicana, . .

10. B-29, Bloch Goetschel, Plerre; fran-

cesa, -
11. B-31, Brenner Thelssen, 3ans; ale.
mana. '

A1,

12, B-40,
francesu.
13. B-52,
«Cesa.
14,
marroqui,

francesa.
16.
T
18.

C-10.
- C-30,
C-33.
cosik.

20, D-G.
Maria Paz;
21
22, D-1l.
23, D-12,
nameiia,

rrana,
25. P-12,
26. F-18.

bana,
27.
28.
29,
30.
31.
32.
23,
34,
25,

frarncesa.

G-64.

J-10,
J-11,

francesq,
37. L-1l,

ana.,
38. L-15.
francesa,
39. L-16.
francesa.
40. TL-26.
francesa,
41, L-27.
42, L-31,

E RS
53,
54. P-17.
inglesa.
55, P-18.
56, P23,
cesa.
57. P-29,
alemana,
58. P-29.
59. P-36.
venezolana.
60. P-43.
uruaguaya.
61. R-20.
2. R-38.
63. R-45.
guaya,
64. S-18.
francesi.
65. &-43
€6, S-50.

tina,

15. B-G0.
B-61.

D-10.

. Ferrer Sarriem,
G-20,

8-24 .

=56,
G-53.

36. L-Y, Le Boeuf

43. M-38,
44, M-39,
alemana.
45. M-61.
francesa.

46, M-70.
cesa.

47. M-74,
cesa, -

48. M-78

49, 'M-g2.
francesa.

50. M-83,
francesa,

51. M-89.

| Colombiana,

Bloch Goetsthel, Maurice]

Barral Plantier, Max; fran-

B-55.. Bendahan Sananes, Alberto;

Bolech Levy, Jean Mlchel;.

* Brochier, Nuria; {rancesa .
Clapes Bauer, Julita; cubana,
Choflat Mallet, Denys; suiza.
Coll Mabres, Molsés; fran-

Diaz de Liafto Valavisquez,
argentina, '
Dora Chisletti, Florian, suiza,
Deselaers, Alfonso; alemarns,
‘Drans Caillen, James P,; pa-

24, E-8. Esplell Fenes,- Josebh: anﬁo-

Fraschina, Pierina; suiza,
Maria, cu-
Giesenregen, Juan; alemara.
Gourdin, Marcel; francesa
Grunwald Willy: alemana,
Guiraud, Pierre M ; francasa,
George, Elisabeth; inglesa

J-9. Jaime, Henry Paul; francesa.

Jud Steiner, Gustavo; suiza
Jud Ascue, Maria Sofia: suiza.

L-8. Lombard Brunuer, Catherine;

dhevz‘xlier. 'André';‘x
Leonori Rochi, Marcelo; ita-
Lombarad Galiffe,
Lafrabeque Cros, Charles;.
Plete;

Henry;

Lecruvier Malezicuy,

Lohse Richter, Juan; alemana,
Lambruchini Sanguinetti, Ni-

coliis; chilena, .

Maelen, Prancisco de; belga
Merkle Gottschalk, Gerardo:

Mallet Martinez. Ricardo;
Mattes Blanquer, José: {ran-
Menager Terre, Berthe: {ran-

Matter, Adrien; francesa.
Mallet Martinez, Victoriano,

Mallet 'Martinez. Eduardo;
Mumbru Escofet, José Luls;

N-3. Netzel, Casimiro; polaca
O-5, Oberlander, Erico; -cubana

Paniker de Pelach, Mercedes;

Pantazios, Christo; - griega.
Poulain, André Auguste: frun-

Plleger Hofmann, G. ‘Wiliy;

Editorial Labor Mejicana.

Pulido Villafane, José Maria;
Pérez Guardia, Ambrosio;

Ricard, Jean René; fm.nc«-sé.

Regould Lionel, IMuber,; be.ga, °
Rignal Zoccolp, Antonio: aru.

Sala Vidal de Ricard, Pilar;

Struuck-Mas, Philibert* be.ga,
Sitjar Soler, Pedro; argen-

67. S-53. Salazar Balen, Maria Ings:
colombiana.
# 8. T-6. Talamo Boari, Gianluigi: na.
iana.
. 69, T-7. Thormann, Willy: slemaneo.
70. T-11." Torres Palmitjavila, Joaquin;
andorrana. - )
71, 'U-2,, Urrutia Miré, Augusto, veneze.

lana,
U-4, Urrutin Mird, Martin; veneze.

V-14, Vijande. Fernando; brasilens, 4
V-32, Vincke, Gerarcdo; alemana.
V=33, Vidri Mas, Emilio; salvacio.

76. W3 Witty (Witty y Cia.), Santiu.
go; inglesa. .

7. W-4, Welbon, Emily Nunhn; Esta.
dos Unidos.
© 78, C-10%, Catris Michel, Michel: g ie.

sa. gt

79. (sin). Freymond, Jean Picrre Lo's;
suiza,

80. P-50. Fontana Almeda, Pedro: ar-
genting,

8l. G-23. Gordon, Perry: austriacw

82. (sin). Ortuiic Casano, Gregorio}
itallana

83. P-22,
uruguaya. .

84, P-28, Pérez Garcia, José Antorio;
cubana, e -

85. (sin). Melarjole Dit Saroye iax
Eduardo: suiza. ,

)
3

Pigrau de Milans, Leorur

5 86, (sin), Viales Ravctti, Alfredo: iia.
ana,

87. B-23. Bauller Tivollier. Antot.io;
francesa. .

88. B-24, Bauller Tivollier, Pedroa;
{francesa. :

89. (sin), Chastel, Pierre Marcel' fraw.

cesa.
80. L-1. Leuehberger Budry,

+ Rosa;
suiza. :

_za, sulza.

91. W-1. Weber, Lisselotte Luise: ule.
mana,

92, A-18. Auffray Margerie. rTenry;
{francesa. . '

93. A-36. Alexander Couret. Robert
Jean; {rancesa, ;

94. B-10. Botaya Sorbent, Felipe: ca.
nadiense. .

95. B-11. Breeden Bulson, Edith: USsA,

96. B-18, Cobo Mufioz, Catalina. fran.

cesa,
97. B-23. Vickel Stocker, Jean, suiza,
98. C-13. Calleja Garcia, Maria Car-
men; suiza,
99, C-26. Caprotti Paccettl, Guido; 17a-
liana. ¥
100. C-27. Couret, Pierre Jeanne [r:n..:
cesa. : -
101. C-30. Couret, Pierre; francesn .
102, C-31. Couret. Charles; francesa.
103. - C-32. Couret, Joseph; francesa.
104. D-7. Dahlman, Eric; sueca
.105  F-17, Frankel. Melchior: apatrida,
106. G-10. Gagne, Juliette: francesa.
107. G-17: Girod, Jean; suiza.
108. G-17". Glrod, Isabelle Mar ta;
suiza. .

N
. {
109. H-5. Hamparzoumian, Bedros: I
hanesa,
110.
3

H-7. Hugenot Clayler, Hilaiie;

francesa. ;
111. (sin). Haner, René; suiza.
112, J-1. Janson Wener, Gustay; suece,

113. J-3. Jequier nac, Beteta. Espersn- 4

14. J-5. Jequier Demet, Jaime; suiza B

115. J-8. International, Brokeraje: So- g
ciedad extranjera,

116. K-1. Kajon Hanna,
liana. !

117. K-2. Kirschner y de Labra, Jor K
. ge; apdtrida, i 3

Cesare: 1@ |
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L-19. Labra y Lopez, Amalia; agi-

L-20. Leonoir Grand, Alfred: suiza,
L-21. Leonoir Grand, Alfred, suiza.
L-28. Lesechiuta, Angelo; italiana,
'O-11. Oswaldo, Martha; suize

O-17. Oscariz Gonzilez, José: uru-

118.
trida.
119,
120,
121,
122,
123.
guaya. .
124, R-10. Rosal ce Portail, Natividsd:
mil'}ceszié 20. Rut b
20, R-20. Rutt, Roberto; hungara
126. S-14.. Schonfeld, Wilheln':: ale-

mana.
127, S-15. Seghers, Assche Wan; beiga.
S-31. Severt de Mogon, Mary; api-

128,
S s s \

29. $-33. Schidial, Eduardo; -libanesa.

130. .S-36. Szabo, Clara; apitrida.

131, T-5. Train, George F.; U. S. A.

132, T-6. Trauttenberg, Hans; apatrida.

133. V-1. Vollenhomen, Maurice Van:
holandesa,

124, V-6 Van Der Donck, Leopoldo;
apitrida, )

135. V-15. 'Vega y Rivero, Joaguin de
la; mejicana,

136. W-2. Wagneur, Rosario, suiza.
. 187 W-3, Wejdner. Félix; alemana

128, U-2. Yacobi, Jorge; cubana
c'ul\?:?' Z- Zunzunegui, Enrique; mejl-

140. Z-5. Zehr, Fernando; suiza.

141. H-2. Huguenin Robles, César;
sulzu. .

142, K-1. Kongay Ficher, Esteban: hun-
gara,

143, L.50. Loosly Schneider Federie
o A.:7 suiza.

144. O-4. Ortiz de Echagiie, Encarna-

ciél; venezolana,
145, P-4, Palazzolo Alello; Salvatoie;
italiana. ; . . :
146 (sin). Caprotti, Guido; italiana.
147, I-2 Tcaza y Gongoiti, Pedro; meji-
cana. - .
148, L-51. Lipperheide. Heinz: alemana,
146, V-3, Varela y Bermudez, Leonor;
mejicana.

B—Personas que Mo han sido objeto ce
diligencias, por el momento, debido a fa-
liecimiento, ausencia, ignorado paradero,

cuenta sin efectivo, anotacion sin cuet:ta

o falta de personalidad

Numero, contrasena, apellidos, nombre
Y motivos §
1. B-90. Cobos Lejona, Pedro; sin
cuenta.

2. B-92. Banco Espafiol de Crédito; sin
cuenta ni mis ceferencia,

. B-93. Peérdigo Igual, Angel, sin
crenta. .
4, B-94. Carney Reig, Juan, sin cuenta.

5. B-98. Gesali Rius, Juan, sin cuenta.

6. B-99. Gonzidlez Vidal, Enrique; sin
cuenta. ’ t

7. B-95 Gimeno Tuset, Juan J.; sin
cuenta, 4

8, B-97..Banco Atlantico, Pagés e Hi-
Jos; sin cuenta.

9. C-38. Carrillo Roura, Mario; sin
cuenta.

10. C-103. Casamitjana Montarnics; sin
cuenta

11, C-100. Creixell Pons. Francisco; sin
cuenta. l .

12, C-101., Corominas Cuni, Liberto: sin
cuenta. - )

13, C-101. Pons Roca, Placido; sin
cuenta. _ ) ;

14, E-50. Espanol Badias, Francisco; sin
cuenta, . : y

15, (Sin), Teixido Masdéu., Eleuterio;

sin cuenta.

16. F-51, Font Aléu, Miguel sin cuenta. .

17, G-50. Grau Marine. Joaguin; sin
cuenta,
. 15, G-81. Gartia Ranzini Mordasto; sin
winta, 5

15, G-82. Garcia Pastor. Lorenzo: sin
cuenta,

2C. H-50. Huerta Casagrau. Alberto de

la; sin cuenta.

21, (Sin). Llovet Mas-Sarda, Francisco;
sinn cuenta. e
22, M-100. Mora Font, Juan; sin
cuenta. ) ]
23. M-101. Marti Llumna, Santiago; sin

cuenta. . : )

24, (Sin). Prats Puig.” Gerardo: sin
cuenta, e ol

25. (Sin). Pérdigo Igual, Angel; sin
cuenta. % b <

26.. (Sin). Super Gyps Isart, S, A.; sin
ciienta.

27. S-100. Segarra Miguer Fernando,
sin cuenta. .

28. (Sin). Sintes Moll, José Antonio;
sin cuenta. ; -

29, T-101, Torréns Rivas, José, sin
cuenta. ;

30. A-50. Arenillas; sin cuenta,

31. (Sin). Arena, Salvador' sin cuenta

32, T-50 Guillaume, Pedro; sin cuenta

33. B-51 Potccki (Conde); sin cuenta,

34, B-52. Leiabcureno, Luis; sin cuenta,

35 B-53. Banco Central; sin cuenta ni

mas referencia,
36. B-36. Escamez, Aifonso M.; sin
cuenta.
37. B-57. Corral, Federico; sin cuenta.
38. B-58. Corral Mosccso. Federico; sin

cuenta,.

39. B-34, Chamizo, Gumersindo; sin
cuenta,

40, (Sin), Echarre; sin cuenta,

41, (Sin). Ayora Cuevas, Gregorio; sin
cuanta, 28 '

42, C-50. Carbonel, Roberto; sin cuenta

42, (Sin), Cafranga Eusebio; sin
cuenta.

44, (Sin). Cabeza de Vach, Fernanda;

sin cucenta.

45. (Sin). Campos Farina, Marcial; sin |
cuenta. ) 2

46, (Sin), Escamez, Alfonse; sin cuenta

47. (Sin), Torres, Enrique; sin cuenta

48. (Sin). Figueroa y Bermejillo; sit
cuenta. )

49. (Sin), Giiell, Montserrat; sin
cuenta. .

50, G-50. Gildez, Luis; sin cuenta,

51. M-50. Meolin, Roberto; sin cuenta
© 52, M-51. Muguerza, Jesus: sin cuenta

53. M-5i. Mengotti; sin cuenta. )

54. (Sin), Pons, Francisco C.; sin
cuenta.

55, (Sin). Craquis, Pepita; sin cuenta.

56. (Sin). Gallego. Rafaelita; sin
cuenta,

57. (Sin). Rueds Sauz de la Garza, Fer-

nando; sin cuenta.

58, (Sin). Soto, Emiliano y Enrique
sin cuenta. .

59, (Sin). Trobo, Ascensién; sin cuentd

60. A-59 Aguirrezabal Bilbao, Juan
Luis: sin cuenta. )

61. A-Hl Azcoaga, Heriberto; sin cutnil

62. A-54, Alonso Alegre Jullin; sin
cuenta,

63. A-o6. Azqueta, Restituto; sin cuentu
- G4 B-t+ Bermuy Barrio, Juan; sin
cuenta.

G5. H-30. Hernani Castillo, Luis; sin
cuenta

66. L-50, Libano, Alvaro: sin cuentd.
- 67. (Sin). Torréntegui. Eusebio; sin
cuenta, ) )
68. 7Z-50. Zaldumbide, Santiago; sib
cuenta. 3

G69. B-50. Mur Roy (Director Banco Za-
zagozano); sin cuenta, ) . )

70. B-51. Zabalo, José¢ Maria; sin
cuenta. . o

71, B-52. *Bolumburu, Hipdlito; sin
cuenta. : ¢ ) .
72 B-53. Mugica, Juan José de: sin
cuenta. 3

73. (Sin). Elorza (Secretario Bancp

"Bilbao); sin cuenta,

74, (Sin). Gortazar; sin cuenta.
75. (Sin). Sinchez Pome:r, Angad_o: sin

cuenta. g .
76. (Sin) Asuncion Martinez. José: sin

cuenta.
77  (Sin). Corell Cortés, Francisco: sin

cuenta.

|
|
|
|

i

3
|

78. (Sin). Costa Lloréns Vicente; sin

cuenta.
79. (Sin). Inco, S. A.; sin cuenta.
80. (Sin). Moliner Lopez, José Maria;

sin cuenta. ) i
81. G-27. Guardiola Aragoneés, Jaime
José: sin posible identificacion. )
82. L-25, Levi, Bensllyén: sin posible
identificacion,
Emilio;

383. R-19. Rivas, sin posible

. identificacion.

84. A-20. Arpe, Ana Maria de; sin po-
sible identificacién.

85. A-21. Augusto, Joaquin; sin posi-
ble identificacion,

86. C-14. Cz:mpanar del Melgar Her-
ndandez, Dolores; sin posible identificacion.

87. S-38. Saiz de Constanza. Diego: sin
pesible icentificacion.

88. T-8 Torre Maru, José Maria;
pcsible icentifica'cion,

89. (Sin). Rubio Tomias. Tomis: sin
pesible icentificacion,

80, C-2. Cartier. Jacqueline: sin posi-

sin

¢ ble identificacion,

91. G-1. Gzrcia Valverde. Eduardo: sin
posible indentificacion.
92. (Sin). Muguerza. Jesus:
ble identificacion.
93. S-50. Sanchez
posible identificacion.
. S-51 Santamaria, José Maria: sin
posible identificacion.
95, U-b. Urrutia Mselagén. Carlos. en
ignorado pdaradero.
G-15. Garcia Guzmian., Franclsco;
el lgnorado paradero.
97. C-9. Ceniga y Erguiaga. Marie Lui-

sin  p0si-

Diaz, Alberto. sin

T 8sa; cuenta sin efectivo.

[}
|
|
i
|

98. C-11. Campino Scriano Mauricio;
cuenta sin efectivo.
99. E-1. Escudero Ugalde, Enrique;

cuenta sin efectivo. -

100. M-2 Marina Azearete. Sabino;
cuenta sin efectivo,

101 M-3. Mutiozibal Sagarty José de;
cuenta sin efectivo. 4

102. R-l1. Ramos Parra, Pascua!. cuen-

' ta_sin etectivo.

103. T-1. Torres Fibregas Enrique;
cuents sin efectivo.

104. B-50. Cacho, Victoriano: sin po-

sible identificacion.

105. (Sin). Urbieta. Ignacio: fallec:do.

106. P-2 Padijlla y Bell, Maria de los
Angeles: fallecicla, ’

107. P-3 Padilla y Bell. Alejandro: fa-
llecido

. c{08 F-7. Ferrin Torellé. Julia, faile-
. cida. '

109. T-13 Trias Bertrin. Ramoén, fa-
liecido
+ 110, G-3¢ Garriga Alemany. Ramon; -
vesidente en &l extranjero.

111. G-42. Guach Masach Manuel: re-

sidente‘en ¢l extranjero

112. S-25 'Sert- Lopez Francisco. resi-

" dente en el extranjare.

113. V-27 Vidri Llort, Jos¢. %usente.

114. B-8. Berazadi Urbe. angel: anota-
cion repetida.

115. O-14 Otermin y Huarte.
rallecido,

116. Z-4, Zudiria y Urizar José Maria:

Rafael.

~ruenta declarada,

: nagenaria. Pendisnte de dil:gencias.

i
|

|
!

117. I-2 [sasi S:u‘.' Fedro. Manuela, no-

118. U-7. Unzueta- Larranaga Lazaro.

! cuenta sin efective.

119. G-15. Giménez Caballero Ernesto;

| ausente en el extranjero.

120. O-). Olivdr Bayvo. Feder.co. ausen.

i t2 en el extranjero

A

121. V-8. Viecuna Garcia-Huidobro
Adriin: residenfe en el extranjero
122, M-18 Miranda y Sanios de Ro-
drigusz. Pilar: pendisnte vista su compa-

. recencia,

123. A-13. Ancuiza Artiach Maria An-
tenia, Maria Teresa. Jos¢é Luis. Esperanza.
Marvia Jesus. Maria del Pilar 3 Javier; se

. giligencia su. cuenta a nombre de su pa-

dre Jos¢ Anduiza y Gorostiza. .
124. A-14. Anduiza Calero, Eduardo Je-
sus, Rosa Maria. Maria Antonia. Ana Ma-
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rMa v Muarly Victoria; ge dilgéicla su
cuenta a nombre_de su tio Jos¢ Antduiza

)} Gorostiza,

125. ©-1, Olavairi Chiavarrl, I"auclsco
Javier; se diligencia su cuenta n nombre
de Manuel Olaverri Chavaryl,

126. O-2. Olavaryl Cluivarrl, José Ma.
rin; ge dillgencin s cuenty i nomiye de
Manuel Olavarri Chavarrt,

127. O-4. Olavarrl Chivatti, Manuel;
se diligenecia su cuenta a4 nomyre te Mn:
nuel Olavarri Chavarri,

128, ©-4, Qlavairl Chavartl, Mutia:_ge
diligencia su cuenta a nombie de Maniel
Olnvarrl Chavarti, )

120. O-5. Olavarri™ Chivarel, Marln de
lor Angcles; se dillgenvin su- cumitg a
nombre de Mnntel Olavarrd Chivairl,

130. O-v. Oluvirrl Chavarrl, Viclor: de
giligencia su cuenta o pombre de Munuel
Olavarri Chavaryi, .

135. ©O-8. Olavarri Chavarrs, Marin de
In Boledad; se diligencia su cuznia s nom-
bre de Manuel Olavartl Chavarrl

133, 1«0, Triax Bererab (5-7), Juah;
if:cluida en diligencins 5.208,

183, E-10, Bneinps Péres. Nafael; se -
cluye en cuenta P-4D.

134. M-68, Molinar Bellido. Alfredo; se
incluye la cuenta M-71,

5.. MeT7, Manén Maloy, Pedro;
cluida en cuenta M-317.

. 136.
ciuida en cuentn T-21.

137. P81, Prats I"aygaa,
incluye en cuenta P-63. <

138, T-18. Tangue Transporte, C. L.
incluida en cushita M-08,

139, V-13. vidal Arderiu, Iznuclo; -
cluida en cuenta V-30

140. €50, Coloming, ranclsco; inciui-
da en cuenta £-9 de Mndrid, .

121, (8in). Bas y Rivas, Jurh Ahlonlo;
ahotnelon tepetida. |

144, C-18, Cavero Igolcoerroten, M-
auel: inctulda en cuenta C-10,

143. M-20. Molina GoOmez, Ignacio; -in-
chitda en cfetity BM-19. )

143, R-21, Rojo Gareid, Jusé: Incluftin
cn cuentp R-14,

145, Val6, Vega -y Riverp Muria Lua

-

~de 1 ihenide en cuelcn V-3

~ Bilbao. Muita, 3.000.000 de peseias;

|

C—Personas sancionadas por tenencla ili-
cite de viloves o divisug en el oxtranjero

Namero' dc orden, mimero de la piez,
noimbre y apellidos el encartado, [ resi-
i dencia y condena

Carmen Gandarias » Corrild
co-
miso, 13.727,05 Ifrancos suizos, 6.128 do-
lares ¥ en veloies, 115,000 {rancos ’sulzos.

U108, Alejandro Gandaries Corral Bil-
bao. Multa, 1.750.000 peselas: comiko,
11.969,50 Itancos stilzos, Y.50H.72 dolures
v en valores 100.320 francos suiros.

3. 104, Marvin del Carmen Torra Oll-
veras, Madvid, Mulla, 341,000 pésetas; co-

1. 102

‘miso, 4.073,36 [rancos sulzos y en valores

30.010 frances suizos.

4, 114, Julidn Sulustinno Domaleca La-
rreq. Madrid, Multa, 150.000 pesetas; ¢o-
miso, 522,66 [rancos suizos, 200.94 dolares
v en valores 10.700 francos sulios.:

5, 110, Ricirdo Lasa Eloln, Madrid.
Multa. 50.000 pesetar; comiso. 3.987 {ran-
cos sulzos, 240,10 déluces.

6 117 Lorenzo del Rio Lépez. Madrid
Multa, 56.000 pesetas; comiso, 78035 fran-
cos suizos y en valores ¢.64B.6 francos
sulzos. ;

7. 121, Ignacio Pujol Bianchez Mad:nd
Multa, 20,000 pesetas: comiso. 171090
{francos sulzos

8. 122, Carlos Botin Polanco. Maciild

P-83. Pujol Brugat, Florenclo; in--
Joaquin; se

Multq, 45.000 peselas: cotniso, e valores

4,430 frances sulzos. : ‘

9, 124, Jos¢ Marin Cests VicHella Bar-
celona, Multa 1.500 peseias: comiso. 142
francos suizoz )

10. 127, Jorpe Alejo de Sokolow Muy
raviey Madrid Multn, 1100 peretns, co-
miso, 100 francos sulzos

11, 131, Isidro Darnn Gasso!. Sarcelo

- celona.

né, Multa, 100.000 pesetns; comiso, en

valores 3,000 francos suizos. :

12, :183. Félix Muristany Manén, Bar.
Multe, 315.000 pesetas; comisp,
2,000 [rancos sulzos ¥y en valores 28.000
rx-?;llcos 5Uizes, :
lonk. Multa, 20,000 pesetas: coniso. 1400
francos suizos ¥ en valores G.000 frencos

sulzos, . ) )

14, 139, Carlos de lon Madrid Pret Bar-
celone.  Multa, 350,000
34.000 [rances suizos.

15. 144, Rosendo Peitx Jordald. Bgi-
celotit, Multy, 15.000 pesetas; contlay, 1,900
francos' suizos y el valoves 360 Iraucos
sUleos. - )

16. 157. Pio Benjumea Benfto. Maclvitl
Multa, 50.000 pesetas; toniev, 1.400 fran-
co8 BUiZos ¥ ell valores 3.000 [Fancon suizvs.

17. 168, Marvin de la Lz de la Vega. v
Rivero, -Madrid, Multa, 180000 peseins:
coulso,- 1,000 francos sulzos, 250 dolares v
et vilores L0.000 [raicos sulvos.

18. 159. Luis Fernindez de Graimboa v
Seguroln, Mnduld, -Multh, 85.000 pesetas:

comiso, 2,000 dolares ¥ 250 {rancos suiros °

18. 160, Alberto Kirschuier de Labra.
Madrid, Multa, 131500 pesetas; cormiso.
13.108 francos sulzos. :

20, 104, Merin Mafiar Ubach. Madrid,
Multa. 325.000- pesetas; comiso, 1.140,07
francos suizos, 895 dolares ) et vilores
24.700 francos suizvs.

21, 178, Julio Isamat Vila, Barcelona
Multa, 40.000 peselo’; comiso, 800 i neos
suldos v en valores 3000 francos suifvs.

22, 1749, . Aguilito Rieusset Plahelion
Buareelona, Multa, 13000 pesetas: collitau,
1.200 fiuhecos suizos.

€3, 181, Luis Fradera Bulsenis, Batce-
Iehin.  Mulld, 120,000 pesetas; comiso.
12.000 francos esuizos,

24, 201, Gubriel Artiach y Garale. 131
buo. Multa,.
lfives .705,10.
“20. 203, Fernando Gondra Lazirfesu
Bllboo. Aatta, (500.600 pesetzs: vomisu.

2.000 [rancos sulwos, G50V dolares v el -

valores 55.700 fratcos sulsos,

26, 207, Enplque Baivazdr Bevilln Bar-
celona.. Muita, 8,750 pedetnd: comiro, 8125
francos sulizos,

2. 212 Carmeh Unzuiela Latfadiagn

"San Sebastiin. Multa, 50.000 pesetas: cn-

miro, 8.301,40 Itnncos sulzos, 38815 do-
lares, .

28.
Sebustlit, Multu, 100.000 pesetus: comiso,
3.7140 dglares y 2.588 frnncos sulzos.

2. 2177 Rafuel Curely Qutiériez. Ma-
drid. Muita, 420.000 pesetas; coMilgo, do-
lares 1.306,05°y 1072 bolivetes, 88 [rancos
sulzos v en valores 0.056,05 tolares,

30. 218, TLorehzo Gdmez Cortaza., Bil-
bio. Mulita, 500.000 peselns: comlsu; frans
cos sulzoy 2:058.45: 4,10 dolares 'y en vu-
lores 40.000 francos suizos,

41, 219 Enrigie Couzdlez de Carenpw
v Uriguen. Bllbso. Multa, 50.000 pesetuy;
conuso, en valores 1.500 cdolaves

JL 225, Qabrie) Chvwvnttl Poveda, Dil- -

hao. Multa, 1.500.000 pesetas; comilso,
1.004.20 [intcos stilzos, 35.368.34 dolaves y
ell valores 44,084 [raiteos suivos,

33. 227, Manuel de Aranaga v Gotokti-
za, Madrld, Multa, 40,000 peretas: comiso,
31?.59 délarecs v 908 francos siizos.

3. 38, Codatantino Villar ‘Sorin. Ma-
drid. Multa, 3.000.000 tle pese.ns; comlso,
49.3D8,60 francos sulzcs y 260000 francos
suizos en valorss.

30, 434, Luis Aves Pucochmza Maduic
Multa; 75.000 pesctas; comiso. 211 [rancos
sulzos, B2.84 ddlares y 5515 [rancos suizos
en valores. RS

36.. 237 José Esteva Vilarrasa. Barcelo-
nd, Muita, 30,000 pesetus; comiso, 2.000
francos sulzos, g

47, - 237, Juan Trias Bertrah, Batceloha
Multa, 30.000 pesetas; comiso, 3.000 francos
suizos, ' ‘

38. '238.-Ramgn Seler Murlilo. Barcolo-
na. Multa, 30.000 pesetas; comiso, 2,500
francos su'zo¢ en valores. :

pesetas; conilro.

125,000 pesetas; comiso, Uo-

214, Dolores Sanmartin Lerren. Sah’

134, Munuel Cunpus Bublrda, Barce- !

30, 1238, Ignacio Soler de 1a Riva. Barce-
lona. Multa, 25.000 pesetas; cothiso, 3.000
frauncos suizos,

40. 240, Bduarde Rocamoty Nleto PBar-
celonn, Multa, 250.000 pesetasi corhilso,
2,730 francos -sulzes, 100 ddlares ¥ 210,000
pesclis en valovey, .

41, 241, Rienrdo Mestres Comelius,
Earcelena. Mul.a, 500.000 pesetas: comi-

+ 50, 50,000 fronzos sulros,

43 234. Luis Asin Vidaurreta, Madrld,
Multa, 10,000 pesetas: sin saldo wetunl.

43, 203, Bnrigue  Berrens  Villurroya,
Barceloan, Miulte 75,000 pesetay; coind-
so, 7.000 franeos suizos

44, 204, Emlllo Asguilar Burbany, Bave
ceionp.  Multn, 40000 pesetas; comiso,

4.000 Huncos sulzos. :
45, 302, Rogelio Folgueras Diaz, Macyi,
Multe, §00.000 pesetas: conilso, 14 75 [ran-

 coy sulzos, 6,670,498 dolares y 200.000 pere-

67.
" Mu'ta.

ths en valores,

40 303 Juan Antonio Bas » Riviis, Ma-
]drm. Muita, 3.000 pesetas: comiso, 50 do-
ares. s g

47, 105. Pedto Planas Begurado, Dat-
celona, Multa, 7.500 pesctas; cotildg 600
frascos xuizos, - : s

4d, 40g. Miguel Gene Joves Baleclona.,
Multa, 40000 pesefns) comlae 20 10 [ran-
cos sulizos, .

49. 308, Jos¢ Domenech Forinés, Bar-
ceiona. Mulin, 20,000 pesctps! ¢com go,
1.289,00 francos sUlzos.

50. 310. Aifrede Mclinas Eellido, far-
celonn, dulta, 10000 pesetas, comlso, T20 -
{rancos suizes.

9L L1 Ricurdo de Moanuel Ingics
Barcelonn. Multa, 60.000 pesetas) comlsu,

ogan francos sulzos » 99 dolures

52, 313. Jox¢ Neguern Rspust, Dnrcelo-
na, Multa, 20000 pegetns; comlzo, 1.200
francos sufzos, '

53, 914, Jusd Nnmpetly Rosts, Bav elo.
na, Mulla. €0.000 pesetus; comiro, 3. 700
francos suizos,

54, 915, Marin del Remsdio Guilarf
Sulvadd, Barcelonn, Multa, 40.000 pesetns.:
comiso, 200 francos suizos y» 2.500 fruncos
suizos en valores, :

6D, 317. Arenclio Arsso Carvers. Barce-
lottir, Multa, 20.000 pesetas: comiko: {ran-
cos sUizous 120430,

50, 318, Jese Edumide Marsal Regud.
Barrelona. Multn, 400,000 peselas; comi-
so, 8100 francos sulzos, 480 dowres v
28,125 traucos suizos on valores.

o7 318, Briesio Noguera balsas, Hur-

Icelona, Multa, 1.500 pesetas; comiso, 100
francoz suizos,

58, 220, lelio Comucrin Cisa. Barce-
lonin. Multi, 60.000 pesetas: comiso, 1,000
dolares.

59. 321. Mavia del Pilar Regad Garela,
Baiceiotn., Multa, 345000 pesetns) comi-
su, 8.463.37 trancus suizos ¥ 110,000 pese-
Las o valores. . ;

60, 323, IMronelsco Bergada Gltonn.
Barcelohin. Multa, 230,000 pesetas: coml-
s0. B30 francos suizos 204,14 délarves ¥
162120 pesetas en valores, .

01, 180, Joaquin Llimona de Gispert
Bareelena. Multa, 250000 tesctas; comi.
s, 400,000 peselns en valores

62, 32¢ Agustin Borrell Sensaf. Barce-
lona. Multa, 15.000 pesetas; comiso, 1,000
frarcos sulzos, ) .

63, 327. Pedro Jordan de Urries y Ulloa.
Macdreiz, Multa, 15000 pesetas: comiso.

. 1600  fravcos suizos,

64, 420, Enricue Pérez Villamil, Mnae
drid. Muita, 2.500 pesetas; corniso, 26 {ran-
cbs sulzos.
© 66, 330. Maria Teresa Joinard Gallego.
AMacrid, - Multa, 20,000 pesetns: - comiso,
1.012 francos suizos,

(8. 332, Antonlo Maestu Novoa Ma-
drid, Multa, 125.000 pesetas; comiso, 12 200
francos sulzos.

333. Jos¢ Qarcla Norefia. Madrid.

20.C00 pesetas: comiso, 1.750,50
frangos sitizos.

68. 343. Ricardo Uriarte del Rio. Bll-
nao. Multa, 350.000 pesetas: comlso. (rane
c08 suizos 7.706.80 y 7.923.35 ddlares. .

BY. 340. Jos¢ Marin Urlzar Bayo. Bil



B. O. del E.—Nim. 58

9 marzo 1959

bao. Multa, 10.000 pesetas: comiso, 986.70
francos suizos.

©70. 349. Jos¢ Bassol Llort. Barcclona.
Multa 15.000 pesetas; comiso, 864 francos
suizos en valores, v 604 francos suizos.

71.. 352. Fernando Fontana Puget. Bar-
celom Multa. 6.000 pesetas; comiso. 550
francos sulzos.

72: 353. Antonio de Oriola-Cortada Gui-
tart. Barcelona. Muita, 7.500 pesetas: co-
miso, 750 francos sulzos en valores.

73. 401. Miguel Pico Varela. Madrid.
Multn, 650 pesetas: comisoc, 65 francos
suizos

74, 403. Maria Teresa de la Vega Rive-
ro. Madrid, Multa, 23.000 pesetas; comiso,
300 francos suizos v valores indetermina-
dos el su cuenta. :

“75. 406, Carlc: Soto-Largo Eseanciano.
Madrid. Mulm 20.000 pesetas; comisa, 200
francos suizo

6. 413, \Iwuel Domingo Parés. Barce-
lona, Multa, 384.000 peqemq' comiso, 1,600
dolares. ¥ en valoves, 8.000 dalares.

7. 416. Manuel Salas Pliod. Barcelo-
na. Multa. 200.000 cesetas: comiso. 5.000
délares.

#78. 418. Jaime Serra Llohet. Barcelona.
Multa. 2.500 peselas: comiso, 247 francos
suizoz.

749. 419, Juan Mari Corominas.. Barce-
lona, Multa, 18,000 peselns: camiso, 1.300
francos suizos,

40, 421, Prancisco Batalla Miguel, Bar-
celona. Multa, 3.600 pesetas: comise, 539
francos Suizos,

81, 422, .;ow Maria Sorius Rolg. Bar-
ce!onn Multa, £.000 peeema comiso. 260
dotres.

82. 425, Enriaue Espanacue Viamonte.
31-.1(1;'5(2. Mulea, 4.000 peselas: comiso. 100
ol

33. 426, Maria del Carmen Sanginés
Swirez Guanes. Madrid., Muita, 2.080 pe-
setas: comiso, 150 francos sWizos.

3L 427, Marin de Ia Concepelon Sangi-
Nneés Gl‘ uze~ Afulta, 2.000 pesetas: comiso.
150 Irancos suizos,

85. 428, Valentin Redondo \mrtincz
Madrid. \Iuln
Iruncos sSWizos,

86 431, Concencion Ponce de Leén Mu-
noz. Madrid. Muita, 13.000 pesetas:
*u. 1,100 francos suizos,

87. 434. Juan Muntanet Balaguer. Bar-
celona. \Iultm 25.000 pesetas: comiso, dé-
lures 292,30, v en valores. 820 francos sui-
7208,

¢8. 435. Lydia Peiri Dalmaun, Barcelo-
. Multa, 100,000 pesetas; comiso. 493
Irancos sulzes, v en valores. 9.165 francos
suizos

39.

. 436. Angel Sabata Figa. Barcelona.
Mulin

! 1250 pesetas: comiso, 100 francos
. Skll:‘.OS.

(00, 438, Moisés David Tannembau.
Eaveeiona, Multa, 6.500 pesetqs comiso,
630 “rancos suizos.

- 6l 430, José Balboa Martinez. Madrid.
Muita, 1,000 pesetas; comiso, 50 frane
o 5UiZ0s,

S2. 444, Ignacio Siez de Montagut, Ma-
darid, Multa, 50. 000 peselas; comiso., 1.200
domze._ U. s.

43, 448 C’ulos Mosquera Losada. M3-
dria. \uulta. 950.000 pesetas: comiso. dola-
res «0.000,

Gg, 449, Alvaro Ozores b:lnnmamm.
Maauic. Multa, 600.G00 pesetas; comiso,
8.180 Irancos mizos. en valores, 29000
- franeos suizos v 120,600 francos belgas.

95. 402. Santiago Vives Ramirez, Bar-
ce:0:. Multa. 10.000 peseb S: comiso, 700
francos su:zos,

96. 405, Jorge Masllorén Grau, Barce-
lona. .\iulm..l.uoo pesetas’ comiso, 100
irances suizos.

97. 471, Avturc, Velasco Arruebarrena
Mauud Multa, 22.000 pesetas; comiso,

200 francos sm?os

98, 473 Camilo Jene Dxa7 Madrid.
Muita, 65.000 pesztas; comiso., 3.000 lran-
23; suizos y en valores 3.000 francos sul-

2,009 peselns: comiso., 197 .

comi-

99, 479. Luis G. Alfonso Andréu. Bar-

" celona. Multa, 8.000 pesetas: comiso, 173
- doblares. -

, celona, Multa, 5,000 pesetas; comlso, 4

. celona. Multa. "50 000 pesetas:
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| ua. Multa,

‘celona.

100. 482, Fernandg \daeSe Castells, B'u's;
-.l
francos suizos.

101. 485. Salvador Agullella Peris. Bar-
comiso,
150 francos suizos, 2.200 délares y en va-
lores 3.500 dolares,

102, 487. Ignaclo Vidal Gironelln, Bar-
celonn. Multa, 200.000 pe-etas: comiso.
4.000 rrancos suizos y 3.500 dolares.

103. 488, Rosina Esccda Bad'n  vinds
de Jover. Barcelona, Multe 1.100.000 pe-
setas; comiso, 5.764,15 t-ancos suizos, 3.000
pasetas en monedas de oro ¥ valores por
101.000 francos suizos,

104, 491, Juan Ramén Iturrmgagoxth
v del Solar., Barcelona, Muita, £0.000 pe-
..etas, comiso, 5,000 francos suizos.

105. 492. Francisce Cortadellas Sanro-
nii. Barcelona, Multa,
mise, 2,150 francos suizos.

106. 493. Enrique Casanovas I:ﬁcap..
Barcelona, Multa, 7.500 pesetas: comiso.
700 francos suizos. .

107. 496, Juan Villalonga Villalba. Ma-
drid. Multa, 11.000 pesetas; comiso, 1.000
francos suizoz,

103, 498, Josefina Gonz.ﬂu.. de Carea-
ga v Uriguen. Madrid. Muita, 50.000 pe-
Setasy comiso, 1,500 dolares en valores.

09, 499, Alvaro Brunet v Caro. Ma-
drid. Multa. 100,000 pesetas’ comiso, 10.600
francos suizos.

110.
na, Muita, 1.000 pesetas;
bra esterlina,

111, 509. Francisco Closa A enl'et Bar.
celona. Multa, 30.000 pesetas: com:iso, 500
frances suizos: en valores 2.000 francos
suizos,

112, 510, Carles Ganzenmuller Hinriein-
Barcelona, Multa, 70.000 pesetas; comiso,

corniso, una li-

8.739 francos. suizos: 3348 marcoz ale-
manes —
113. 512, Jorge Riviere Manen, Barce-

icha. Mulia, 15.000 peseras: comiso. 100
francos suizos y 200 dolares.

4. 526, José Miguel Gonzilez de Ca-
reaga. Medrid, Multa, 50.000 pesetas; co-
miso, en vaiorex 6.000 franccs suizos Y
1.500 dolares.

115. 527. José¢ Argem Lloverns. Barce-
lona. Multe, 70.000 pesetas® comiso,
valores 7.500 francos suizos,

116, 539. ‘.‘..';\drona Blanch
Barcelona,
2,500 francos suizos.

1157. 543. Francisco Vazquez de Acosta.
Barcelona. Multi, 730 pan.t.\. comiso, S50
francos suizos,

Verdaguor

118. 548. Jos¢ Maria Lilovet.de Arnal
Barcelona. Multa, 10.000 peselas: comiso.
98 dolares,

119. 54Y9. Eliseo Arrufar Bort. Caste-

ilon de la Piana, Multa, 1.300 pesstas: co-
migo. 90,40 francos suizos.

120. 533. Fernando Miranda Gareia .
Olmo. - Valladoiid, N[ulta, 20.000 pesetas:
cuutiso. 1.300 francos suizos.

121,
1000000 de pesetas: comiso.
55.431,34 francos suizos. 6.000 ddlaves Vv
valorés en cuantia desconocida.

122, 20. Antonic Segon Goyv. Barcelo-
na, Multa, 400,000 peselas: comiso, fran-
cos sulzos 11.245.65; 999,10 ddlares.

123. 21, José. Luis Samarach Rialp. qu-
celona. Multa, 18.000 pesetas: comiso.
1500 francos: suizos.

124. 25. Manue! Balet Crous, Barcelo-

na. Multa, 46.000 pesetas: comiso. 4.600

francos suizos.

125. 26, Manuel Balet Portabella, Bar-

celona. "Muita, 24,000 peaews comiso, 2.400
francos suizos. 2

126.- 27. Federico Claur Mamnez Bar-
Multa, 58000 pesetas; comliso,
2,400 francos suizos. 590 ddlares en va.
lores 1.000 francos Suizos.

127, 29, José Plera Cabaties. Barcelon:
Multa, 520.000 pesetas: comiso, 1.500 fren-
cos suizos y en valores 50.200 f"ancos
suizos,

21.500 pesetas; <o- |

504, Juan Flors Garcin, Barcelo- |

en

Multa, 25.000 pesetas: eowlso, !

el .

19, Felipe Pint¢ Casan. Barcelo- |

. 3899
128, 34, Pederico Amat Oliveras, Bar-
celona. 45000 pesetas: corniso, 1.100 do-

lares.

120, 43, Francisco Castany Masague.
Barcelona. Multa, 700.000 pesetas: conii-
sc, 69.000 francos suizos en valores.

120, 44, Francisco Marsals Pons, Barce-
iona. Multa, 370.000 peseias; comiso, 2.500
francos suizos v en '.’llOlPa. 3,500 dolares.

131, 47. Quirico Bieorda Jaumet. Bar-
ceiona. Multa, 65.000 pesetas; comiso,
1.630,74 {rancos suizos, v en valores

4.409.60 francos suizos

122, 50, Jaime Gonzilez Simd. Barcelo-
na. Multa, 350.000 nexctas; comiso, 6.108
francos suizos: en valores, '23.420 francos
suizos y 1230 ddlarss canadienses,

; 133. 52, Ezeauiel Mota de Lumelas.
Barcelona., Multa, 2400 pesetas: comiso,
200 francos/ sUi2os.

134, 33 Rosu Carnd Mas, Barcelonu.
Multa, ¢£.000 pesetus; comiso, 3.000 fran-
e sulzes.

135 34, José Maria Oricl Guardans.
! Rarcelona. NMulta, 12.000 pesetas: camiso,
¢ 1.250 trancos suizos,

136. 55. Jose Mawa ¢
Barcelona, Multa. 6.000 pesetss:
700 francos suizos.

187, 72, Teresa Crau Tarrats. Barcelo-
na. Multa. 30.000 resetas: cormso. 532
franees suizos: en valores, LS00 rrancos
fiizos v 740 daiares canadienses.

138, 43. Armandu Rojas Castillo. Bar-
celom Mulea, 20.000 pesetas: corniso. 2 00w
francos suizos.

189, 74, José Maria DBrillas
. Earcelona. Multa, 200 C00 pesetus:
© 3000 francos suizos,

: U, 75, Guillsrmo Bueno Henclze, Bar-
celona  Multa, 222000 peselas: cofruso,

Cirmpeno Munoz.
L*OLLS0,

‘Olivero.
COMso,

At
32500 francos SWzos.

141, 77, Luis Gurrga Sittler. Barcele-
i »ulta, 40000 peseias; corniso 3700
franeos sRiZos.

142, ° 79, Juan Dessy
fona. Muilta, 16600 pesetas:
francos suizos.

143. 80, Francisco Alegre Serra. B
celona. Mulia, 206.000 pesetas; comisn. 150
cofrancos swizos. v en valoves. 20.000 fran-
i oeos suizos.
d 144, 82, M!gu;l Carbd » de Cy ll‘.«l[ Bar

celona, Multia, S0.000 pesetus: comise, ! 'mu

- francos suizes,
145. 83, Juan Rosello E..tt:(’(‘ Barcelo-
~ona. Multa, 2.000 peseras: comiso. 63 dolu-
j Tes,
| 146, 3+, Dalmiro de Caralt v Puig, Bar-
coeelon  AMulin, 30008 peseras:  comiso,
© 2800 francos SU1Zos. :

147, 107. Luis [odriguez Aparieio Ma.
dric. Multn, §.000 peseias: comiso, N0 po.
see saldo. :

148, 128, Carlos Fradera Butsems. Bar-
celom Multa, 500.000 - quer;‘.s: comiso,
.43.256 frances suizos yT5I2.950 pesetas e
valores.

Rodriguez. Barce-
comise  lun

149. 136 Joaquin Monasterio Martitez
Burceiona. Multa, 1.000 pesetus: comiso.
© No pusee sq ida.
150. 142, José Ametller Fornells. Barce-
lona. \mm 1.000 pesetas: vomiso. no
. posee saldo. ,
151, 161, Mara de i Peina vy Hernan-

dez. Madsrid, Mulia, 18.0C0 pesetas: coni-
s0. 1,800 francos suizos

152. 169, Maria Luisa de Velasco Arruae-
barrena. Madrid. Miulta. 100.00 pesetas:
comlso, 10,000 dolares.

153. 170, Esteban de la Torre Garcia
Madrid. dfulta, 05.00t pesetas! comiso.

1400 dolares.

154, 172, Amali: Kwschier y de Labra
\'.a.dud Multa. T2.6C0 peke-aa. ¢ouiso,
T7.202,80 francos su...os

Iao 132, Jaiine Aumirall D’mmex Bar-
celona, Multa, 1.000 oeselas: cowmniso. 98
francos suizos.

136. 175 Francisco Garcin Asturiano,
Bareelona, Multa, 10.000 pesetas. comiso,
i 830 francos suizos.

! 57, 198, Francisco Guiiarro Sans, Bar-
velona Multa. 15.000 pesetgs: comiso, 150
trancos suizos.

158 177. Luis Guilera Albifiana. Bar-
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celonu. Multa, 42500 pesetas; comiso,

3.386.35 francos suizos -y 213,80 délares,

159, 183, Ramwoh de Abadal Vinyals,
Barcelona. Muite, 85.000 pesetas; comiso,
400 francos suizos. v oen valores, 8.000
francos sulzos.

© 160, 185, Luis Félix Carreras. Barcelo-

na. Mulea, 50.000 peSemb, comiso, 5.000

francos suizos.

161. 292, Arnaldo Izmd Llonch. Barce-
lona. Multa, 100.000 pesetas: comlso. 10.000
francos swzos.

162, 350, Atanasio Navarro Pérez. Bar-
celona, Muita, 150,000 pesetas; comlso,
110,000 pesetas en valores.

163. 351. Agustin Navarro Peérez.- Bar-
celona. Multa, 110.000 pesetas: cemiso,
110.000 pesetas en valores:

104, 354. José Peird Vallve. Barcclona

. Mulia, 25.000 pesetas; comiso, 2.000 fran-
cos sulzos

165, 335, Ana Guitart Salvado. Barce-
Jona. Multa, 15.000 pesetas: comiso, 1.500
fruncos suizos en valores.

166, 357. Manuel José Canivell Areal.
Barcelonn. Multa, 15.000 .pesetas; comiso,
70,90 francos suizos, 51 délares en valo-
res y 370 dolares.

167. 358. Tomas Pejuan Vidal. Barce-
lona. Multa, 15.000 pesetas; comiso, fran-
coS suizos 1.320,70,

168, 368, Amos Sevilla, Ar..s. Madrid.
Multa, 5.000 pesetas; comiso, +42 fran-
COS Suizos.

169. 363., Joqqum Roses Milaus, Barce-
lona, Multa, £.000 pesetas: comiso, 500
francos sulzos. )

170. 384, Juan Monuel Roses Milans,
Bareelona. Multa, 15.000 peaeLaa. comiso,
laUO francos SUIZos..

171, 265, Juan Pifol Puig Barcelona..
Multu.'. 75.000 pesetas: cowmiso, 4.500 {ran-
COS SI208, ; .

172, .266. Jos¢ Maria Ros de Llauder.
Barcelona, Muita, 30.000 pesetas; comiso,
3.030 francos suizos,

173, 268, Ignaclio Madri -Davila Irien
Breelona, Multa, 3.000 pesetas; comise,
250 francos suizos,

174, 270, José Merigo Matéu. Barces

lona, Multe, 500 pesetas; comiso, 50 fran-

cos suizos,
175. 276, Joaquin 'Gari Rossi. Barcelo-
na, Mulig, 18 000 pesetas; comiso. 25 do
lares U.. S
176. 280 Samls.go Marfa Gari. Barce-
lona. Multa, 100.000 pesetas; comiso, 4.629
francos suizos.
177. 261, Juan Masso Soler,
Multe, 20.000 peselas: comiso,
¢08 suizos, o
178. 282, Luis Ballve Borver.
Multa, 70.000 pesetas; comiso,
¢os sulzos,
179, 285, Juan Bareelo-
na, - Multa, 2.000 200
francos suizes.
180. 288, Elfas Bartos Eserthanto. Bur-
celona. 30.000 pesetas: comiso, 3.000 {rau-
oS suizos. S
181. 289, Pedro Grau steban. Earce-
%om Multa, 5000 pebet.h comiso, 140 do-
6res,
182, 200. Mwia DO‘OIG\ Marsins Co-
mas, Barcelonw., Mulii, 4.000 pesetas; co-
iniso, 100 délares.
183. -414, Jaime Vives Nadal.
na. Multe, 100,000 pesetas: comiso,
Iraneos suizos.
184, 23. Alberto Dernis Carne. Barce-
iong, Multa, 150.00C pcsetas: wmlso. (.553
franecos suizos ¥ en valores 5,000 trancos
suizos,
185, 38. Fernando Bernis Carme Bur-
celonga, Muita, 90.000 pesetas; comiso,
-, 1863 francos sulzos y en volores 5.000
francos suizos. ;
186. 33, Saivador Marsal Regad. Bar-
celona. Muita, 100,000 pesetas;  coniso,
valores indeterminados,
187. 2373, José Laus Larga de 1a Rosa.
Madrid. Multa, 5.000 pes:ias: comiso, 500
Iracos suizos.

188. 375. José Manuel Magro Espino-
sa. Madrid. Mulfa, 3.000 ')cset.as comlso,
200 fraucos suizos.

Batcelona.
2.000 fran-

Bavcelona.
3.000 fryh.

Masso Millet, ]
nesetas:  comisn,

Barcelo-
100

189. 380, Ramodn Roses Milins, Barce-
lona. Muita, 16.000 pesetas: commiso, 400
francos suizos.

190. 36. Antonio Murca Carichio. Bar-
celona, Multa, 415,000 peselgs, comiso,
1,.221,25 " francos suizos y

191, 464,
lona. VIulm, 5.000 pesetas.
francos suizos,

192. 528. Emrigue Tintoré Torréna Bai-
celona, Multa, 100.000 peselas: co: miso,
3 francos suizos; valores 5.000 1 r'mcoa sui-
zos (gastados).

193. 551. Sebastiinn Casanova Esteve.
Valencla, Multa, 420.000 pesetas: comiso,
42,006 francos suizos.

194. 385, Juan Jorge Valls Ventosa.
Barcelona. Multa, 00 pesem comiso,
50 francos suizos,

195. 384, Elvirg Volart chhs Barcelo-
na. Multa, 10.000 pesetas; comiso, 1000
{rancos suizos,

196. 550. Jestts Camania Sanchez. Va-
Tencia, Multa, 6.500 pesetas: comiso, 35
francos suizos.

197, 535, Francisco -Mas-Sardi
Barcelona, Multa, 30,000 pesetas.
100 ddlares v 300 Ir'mcos suizes.

178, 376. Juan Jos¢ Miraved del V'l-
lle. Madrid. Muita, 10,000 pesetas: comi-
s0, 21641 dolares,

199, 535, Alberto Battle Juero. Buresio-

Antonio Lago Garcia. Barce-
¢omiso 600

Bove,
co'mw.

na, Multa, 20.000 pesetas: cmr‘«o 5 {ran.
cos suizos,”

200. 533. Fr'\v\c'eco Mam Twriern, Bar-,
celona, Multa, 205000 pesetas; comjso,
300 francos snizos.

201. 381. Pecro Vidal Sagrera. Barve-
lona, Multa, "1.300 , peselas; co"m\o. i

francos suizos.
202, 387. Teresa Valls Volart, Burcelo-
na, Multa, 40.000 peseies: comiso, 1.L00
francos suizas y 450 dolures on valores.
203, 206, Eduardo de la Casp v 'Gureia-
Calamarte, Madrid, Mutta, 10.000 posetas;
comiso, 500 ddélares,

264, Sll. Domingo Bexncro Ml Ma-
drid, Multa, 15.000 pesetas: comiso, 66346 °
délarss.

205. 383. Bartolomé Parera Canals.

Barcelona. Muita, §35,000 pesetas; comizo,
5430 francos swizos.
206. 442. Francisce Salat Balaguer, Bar-

celona.  Multa, 500.009 pesetas; comiso.
2178 ddlares
207. 445. Angel Manue! ce F uﬂfi \ Te

tinez, Madvid, Multa. 100.000 pesetas; ‘o~
miso, 1.250 [rancos suizos.

208. 386. Mercedes Valls Volart de Cal-
vert, Earvesleua, Muita, 30000 posetns

200, 459, \Ianuel Alavedra Invers, 2.
celona. Multa, 45000 pesefns; comiso, 250
frances suizox,

210. 461, Jousé Naria Roses Boon
celona. Mulii, 20.605 pesota:;

.”.'.ll'_-_
COWLSO, o

_irancus suizos.

211, 467, Juan Roura Cortuda. Bareele
i, Multd, 10,000 pesetas; comise JMJ
(.ulaxea ¥ 200, francos suizos,

212, 480.. Concepcion. Vidal Gironslia
Bareelonn, Multa, 60000 pesetas; comiso,
D000 irances suizos.

213, 48l, Emilio Auzmendi Larrauri
ﬁnn.elou'l "Mukia, 100.000 pesetas: coini-

240865 doluves,
::1 .80, Jun. Gasour Bonet. Barceior

na, Malta, 25.000 pesetins:  comiiso, 433
Iraneas SulZos ¥ en valores, 2000 raleos
SULZos. ’

215. 430, Juan lerma Leon. Madrd
Multa, 8.000 pesetas: comisu, 120 rrances
suigos,

216. 220. Ana Maria Tarabusi Lope:.
Lilhao, Mulla, 70000 pesias; cumisa,

§44.20 Irancos suizos y valores,

217, 391, Jusé Muria Vives Sauch B-
celona.  Multa, 25000 pesctas:  comiso,
2400 francos. suizos.

218, 239t Enrique Zardoyva Lleo. Basco-
lena, Multa, 20,000 ‘pescias: comiso, 500
dolares.

219, 262 José Garrlga-Nogués v Gurrle
ga-Nogueés., Barcelona, Multa, 400 pesctus:
comiso, 40 frances suizos.

220, 359. Josefina Pascual Sagrera.

10.000 doiares. -

Barcelona. Multa, 20.000 pesetas; comiso,
1.800 francos suizos, i
221. 361. Mercedes Garriga-Nogues y

Carriga-Nogués. Barcelona. Muita, 10100

pesetas: comiso, 1.000 francos suizos,
222. 260. Felipe Emperader Sanz. Sun

: Sebusti 4n. Multa, 125.000 peséetas; comisq,

I lrancos

296850 délares. )
223. 365. Tomas Marfa Roses de Mi-

| lins, Barcelona, Mults, 2500 pesetas; co-

miso, 44 ddlares.

224. 395. Saturnino Oliver Gras Bar-
celona, Multa, 30.000 pesetas; comiso,
108 déblares, s

225, 360.-5osé Maria Rafols Sardd. Bar-
celona, Muita, 8.000 pesetas; comiso,
{rancos suizos. - =

226, 397. Juan Mallat Giravent Bar-
celona, Miulta. 500 pesetas: comiso, 30
SUIZ0s,

227.° 398. r‘ranclsco Recaséns Mercadé,
Rarcelona. Multa, 75.000 pesetas; comiso,
7.135 francos suizos.

228, 58. Isidra Abellé Carrerns, Barce-
ul‘.l Multa, 14.C00 p“set.aS‘ comiso, 1.426
francos suizes.

209, 59, Antonip Solins Ferré, Barce-
iona, Multa, 300,000 pesetas; comiso, 4.296
doleres U, S. A.; 24385 francos suizoe y
(n valores 1,075 dolares,

260. 69, Dantel Aragonés Puig, Barce-
ieng, Multa, 3.000 pesetas: comiso, 200

ITANCGs Suiros,
226 '8 Juan Pericis Avdurg, Madeid.

NPy
Nyulta,

70,000 pesetas; comiso, 6000 fran-

Coeds suizos,

P s, 00 do:

%,

204, Josefina  Uriguen Mendm.-
vent, Bilhao, Maulta, 40,000 pesetas; comi-
40, 1.000 dolares en valores.

223, 1062, Pedro Dancausa Gras. Ma-
drid, Multa, 500.000 pesetas; comso. 10 860
rrancos sulzos: 20,400 délares.

934, 65, José Millas Raurell, Barcelo-
nai. Multa, 700 pesetas; comiso, 50 francus
SUIZ0s.

235, 515, Fernando Rueda Sanz de la
Gavza, Madrid, Multa, 10,090 nosetas; co-
r:ien, 10u francos sulzos.

236 210, Jos¢ e Egana Minondo. Sun

z_bastlm Multa. 7500 pesetas comiso."

hma 55 francos sulzos

2%7. 62, Santiazo v Pedro Giralt Gar-
cie. Barcelona. \Iu ta, 70.000 pesetas. ¢o-
miiso, TO3- {rancos suizos y 1500 délares
e valores.

238. 282 Ernesto Giro Minguella. Bar-
celena, Multa, 230000 pesetas: comiso.
20.000 francos suizos.

238, 05, Asuncion, aercedes. carmen \'
Tata - Alustiza Ugarts  San Sebastian.
“itite, 135,000 pesdtas., comiso  4.372,40
irancos suizos, 431,56 qoélaves v valores
por G000 francos SUIZes,

246. 3. Juan Mallut Giravent. Ma-
drid \Ium 700 peset2s, comiso 50 fran-

201, 253 Julio Szego Back., Madrid.
*fu‘t.n 800000 peseras, - comisn  35.006,8¢
tranees suizes. 12469.15 dolares.

331, Modesto Alvarez T.opez Ma-
Multa, 750000 © pesetas'  comiso,
13,165,355 [raneas suizos, was de 500,000
e valores,

lu

243, 562 Juan Qric..Cortada Gultart.
Burceiomn, Mu'ty, 13.0% pescias’ comiso,

70 Liancos suizos,
244, 87, Nieolis Giménez aherasturi
Sun Sehastian, Multa, 25.600 posetas: ¢co-

£s,
245, 107, Manuel  Medina  Azcarate.
Zihao,  Multa, 100.000 pesctas;
F 2 francos suizos y valorss

. 403, José Maria Sincnhez Cueivo
Con. alez. Madrid, Muika, 30.000 pesetas:
=alda Negativo.

247, 199, Gervasio DBarrenechea Lan-
desa, Biipno. Multn, 17.000 pesetas: saldo
negativo.

248, 145, -Maria Terasa de kspana Mi-
rel Baldrich. Barcelona. Musta  300.000
pesetas: centiso, 300.00) francos suizos,

249. 147. Luis Olivarri Zubiria. Bi‘bao,
Multa, 20,000 pesetas: -cumiso, 1,75 francos
suzos, 40,000 délares v valores,

..aO 97. Juan ngud Sansinenea. San

comiso,’

.
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! Sebastian. Multe, 250.00C pesetas; comiso,

1 %243 [rancos - sulzos, 1.032,42 dolares y
! valores.*
251, 85. Javier Uncewa y Uzquizu. Bar-

celona. Multa, 1.000.000 Jde pes'nas comi-

¥o, 2.402,74 francos suizvs. 2,09 délm‘ex

160,10 dolares w.nameu.scs, 35 70 francos
{ranceses, 46 marcos *a'cinanes y valores
252, 48, Luis Desyalis Trias, Barcelo-
na. Multa, .250,000 peswas; comiso, 1.000
irancos suizos y 24.000 francos suizos en

4 v2.0res.

§ 253. 49. Miguel Pautaleon  Gareia.

Barcelona. Multa, 50.000 pesetas: comiso,

449.592,10 francos suizos v valores.-

254, 42,7 Joagun Goaavert veu. Barce-

¥lona. Multa, 650,000 peselas: comiso.

4.1.942,83 francos suizos y valores.

2 285. 5%7. Maria Sole”

A Multa, 400.000 pesctas, comiso  9.757,20

§ francos suizos, 2,50 dolases y valores,

256. 18. José Maria Torra Narti, Bar-

H velona Multa, 300.000 pesecas: comiso.

_:’hlo francos, sulzos, 4.11547 dolares y

i valores.

4 9257. 22, Jacinto Estzva Vendrell. Bar-

¥ ceona.  Multa, 350.000 pesetas® comiso.

£34.815,056 francos suizos 3

3 258. 32, Teresga Duwana Valls Barce-

i lona, Multa, 500.000 pesetas’ comiso,

«).,905.30 Irancos suizos, 4807.l1 dolares v
B valores por mis de 4500 ddlares,

259. 35. ‘Miguel Arnau Gelcen Barce-
lona, Multa, 3$00.000 pesetas: comilso.,
11.089,50 frances suizos v valores

260. 39. Francisco Eorreil Sensat., Bar-
cetoln®,  Multp, 600.000 pesetas; €0mMiIso,
b‘UCO rancos suizos )y va.ores hor 59,200
delaves.

261, 40. Mario Riviere Manen Barce-
iona. Multa, 500.000 pescias: comiso 25.000
1:80C08 Suizos v valores por 10.C00 fzan-
vos auuos v 1600 ddia. es.

262, "PFélix Gasull Sarda. Barcelo—
na. \qutq 2.000.060 de pesetas: comiso,
$03.811.10 francos sulzos § valores
263. 412, Maria Lutsa de Setmenat

Goytisolo. Barcelona. Multa, 2.500 peseias:

comiso, 250 francos swiaos, .
264, 4l Eduarde Jonzalez Vernel

Rar~~lona, Multa, 1032000 de pesetas:

comiso, 130,000 francos SuiZos,

265. 60. Manue, Viladomiu Portabella.

Barcelona. Multa, 200,020 pesetas® comiso,
1.480.90 francos suizes, 976,88 colares y

mlo es por cantidad d= 7.850 dolares,

265, 70, Jos¢é Arko Teixeivo. Barceluna.
Multa, 550,000 pesetas: comiso, 4. 373 fran-
vos suizos, 115,000 francos suizos ¥ en vo-
4 lores 15.000 ‘dolares.

4 <67, 89, Eiseo [Belzunce y Zarraga.

s bﬂ'l Sahastian, Multa, 150.000 pesetas; co-

iz, 15000 dolares.

o "53 236. José Vidad Sanllehi, Barcelo-
Jum Multa, 1.500.000 pesetas: comiso, fran-
0s <1208 40.000,

-uv 415. Pedro Prat Soler. Barcelona.

Labl,wy  pesetas:  comiso, 40.000
11"1nc.o< suizos,

270, 422, Alfonso More Corominas, Bar-
LL'L na. Vu 14, 1.500.000 pesetas: comiso
.0 LU0 francos suizos.

271 2. Manuel Arias-Paz Guitdin, Ma-
tlrld Multa_ 80.000 pesetas: com:>o Iran-
wol ‘LN'O\ 2.568,18 § inas de 1.000 ddlares
el valore:

2.5, Lu..h{ilo Faure Yusta Madria.
o Multa, 100.000 pesetss: comiso, 1.728,05
W Trancos suizos, 3.209.15 dolares v valores.
. .73 10. Lamberto de los Sanios Jalon.

Madyid, Mubia, 350,000 »oseras: comuso,
42465 francos suizos, 170220 délares v
3 vilores por 500,000 neﬁetas
o 374, 11, Pedro Valler Fernindez, Ma-

ivld, Multa, 25.000 pesetas; comiso, 535,57
'N 1005 suizos ¥ en valores 2,500 francos
) SUMO& ¥
5. 12, Javier Silvela Tordesillas. Ma-
B drid. Multa, 2,000,000 cle pesetas; cqmiso.
K 5.838.90 irencos shizos v valores por pe-
~etm 2.600.000,

276 €8 Alvaro Sainz y Ramirez de
S‘mvedm Madrid, Multa, 30.00u pesetas;
comlso, 1.177,85 Imncos aulzos. 15 doélares
Y valores,

W«rq

Mata. Barcelona. '

.

T 217, 67 José Sginz y Ramirez de Saa-
vedra. Madrid. Multa, 30.000 pesetas: co-
miso, 996,45 francos suizos y valores.

278. 92, José Rodriguez Dernal. Ma-
drid. Multa., 10.000 pescfas comiso, . 270
francos suizos v 30.000 francos franceses.

278, 93, José Rojo Garcie. Madrid. Mul-
ta, 10.000 pesetas: comiso, 488,80 [rancey
suizos.

280. 94, Amadeo Saguar Rubio. Madrid.
Multa, 4.000.000 pesetas; comiso. 120.000

cidlares en valores. ¥

281, 254, José Sartorius v Disz de Men-
doza. Madrid. Multa, 700.000 pesetas: ¢o-
miso, 1.700 francos suizos v 9.000 délares
en valoves.

282. i98 Ricardo de Garnica Lopoz
Madrid, Multa, 100.000 pesetas: comiso.
44,40 francos suizos v valores 947a fran-
¢os suizos.

283, 299. Jaime Gdémez Barzanallana
Lalanne. Mecdrid, 65.000 pesetas: comiso
6.490 francos suizes.

284. 267, Luis Mataix Mira. Madrid,
Multa, 1.250000 pesetas; comiso, 1.062
francos suizes, 3.875,45 cldiares ¥ valores

285, 374. Ecuardo Lépez de Sait v Ba-
sabe. Madrid. Multa. 200.000 pesetas; co-
migo, 13.003,60 francos suizos v valores

286. 377, Jos¢ Maria Morales v Lopez
de Ayala. Madrid. Multz. 750.0¢0 peselns:
comiso, 200 ddlares v 12.414,50 dolares en

valores.

287. 389, Matllde Pilon Alarcon. Bar-
celona. Mnlm. 25.000 pesetas: comiso, 1,183
Irancos suizos

288. 407. Jo:e Maria Ampuero Garita-
rias, Bilbao Multa, 45.000 pesetas: comiss,
138 {rances suizos, 8623 liras ¥y mus de
.1000 fm.xcos suizos en valores.

289, 568. Maria Luisa Cendra y Hons
Barcelonz. Multa, 240. 000 pesetas: comiso,
956.20 francos suizos ¥ 33. francos sul-
208 el: valores.

290. 411 José Solernou Claussner, Bar-
ceiona Multa, 80.000 pesetas: comiso, 104
francos suizos.

291, 173.7 Antonio Aleix Molize. Bur-
celona. Multa, 400.000 pesetas; comiso. 800
francos suizos,

202, 506. F:iancisco Fernandez Matéy

‘Barcelona. Multa, 200.000 pesetas.

293. 465. Mercedes Marf@ Ezque:rn
Barcelona, Multa, 4.000 nesetas; s'v cuer-
. frances suizos.

284, 458, Enriqueta Ramcneda Ru"
DParcelona. Multa, 2.500 pesetas: comis
50 irancos suizos.

293, 238, Manuela Gareia de las He-
ra.s Madrid, Multa, 5000 pesetas; comi-

1455 rancos suizos v valoves 800 do-
l..ret

206, 207, Prancisco Reovira Rivas, Bur-
celona. Mnulta, 10.000 pesetas: sin depéd-
stto actual, ‘

297. 243, Jos¢ Maria Puigcerver Vilia
seca, Barcelona, Mulia, 10.000 pesetas:
comiso, 50 francos suizos

295, 287, Octavio César Gil ¥y Farces
Madrid. Multa, 15.00¢ posetas: comvsc
2.000 :rancos suizos.

209, 1149, Santiago Lorente Arnesto, Ma-
drid, Multa, 60.000 pesetas; comiso. 80.003
NeIIas "ﬂ valores

200. 275. Alfonspo Ybarra v
Bilboo. ulta. 100.000 prsetas;
3. LUO dolares.

301, 259, Valentin Diez Sai;:. San Se-
bastian, Multa, 2.000 ptseigs: sin depositc

uetual,
362, 525. Antonio Cavero Goicoerroten.
Afacrid, Multa, 25.000 peselas: comiso,
:&.cuu 1ra0cos ~ub

Gorben:\.
comiso

1,700 marces alemanes y
ZO¥, ;
303. 96. Fedro Echevarria Echevarria.
San Sebastiin. Multa. 500.000 pesetas: co-
miso, 168,55 francos suizos, 9,52 doélares v
valores por mas de 300.000¢ pesetas.

304, 104 José Maria Gondra Lazirte-
zuil. Bilbao, Multa, 150.000 vesetas; comi-
s0, 636,40 francos suizos. 1.594 Jolares v
valores.

305.
bastign, Multa, 500.000 pesetas;

91. Dolores Orbea Orbea. San. Se-
comiso,

e S .. 5 0 P P S e e g et i S 1 5 . | e it i O
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2.08% francos suizos, 3.511 pesos argenti-
1nes vy mas de 17,000 dolares en valores.

206. 28, Py -ancisco  Arrioln Ihaibarria-
ga. San Sebastidn, Multa, 800.000 pese-
ins; comisg, 11 042 rrancos suizos 3 28.000
dolares en valores.

307. 81, Jouquin Coll Sudriz. Barcelo-
na. Muliz, 100.000 pesetas; comisd, Sin
depdsito actual,

308. 51, Juan de Lasarte Ium’ Barce-
Eiomx. Multa, 3.000 pesetds; comisc, va-
ores,

Sud, Sl. José Eiosegui Larranagd.
Sebastian. Muliz, 300000 posetns; comi-
8¢, 7855 frances suizos y valorves

310. 1£3. Victor Georges Makow. Ma-
wrid, Muita, 200,000 peseias: comiso, 2.925
‘:1. CoS SUZgs v valores.

°11. 167 rnr.que ta San Miguel Ote
.\Lm::d dulta, 200.000 pesetos: co"mu
G.258.15 fyancens suizes y valores,

21z G Orlol Llimena d¢ Gispert. Bar-
cecona Muita, 25.000 pasetas; ecmiso, va-
lcres. .

313, 27% Nieolis Vidnl San
Bilbno, Multa, 100.00¢ ‘pesetas:
473,80 francos suizos ¥ mas de 1.9
Cos Suizns e valores.

*314. 278 Luis Ga:ny Mendin,
bastian. Multa, 100.000 pese:as:
L484.66 «olares v 27.573 trances Su:zos.

10, S48 Jos¢ Marfn Peryi Daimau,
Bareelona. Multa, 200.000 poeet.as. comi-
<0, 4.863.20 rrancos suizes ¥ omas ce 3.300
francos suizes :n valores. k=

(P ‘“ =

Hl!e.rio.
~oIriso.,
260 fran-

Sun Se-
OISO,

3165, 417, Antonio Tadrida Comas. Bar-
celona. Jiulta, 50.000 peseras: comiso,
-9.500 francos suizos. 1.845 coiares » va-

i of X

317, 371 Juun Espintosa de g5 Monte-
ros Bermejilo. Medrid. Mulla, 15.000 pe-
felas] cCLURO, 8in c.epos'bo actual.

318. 2340. Joserina undellas  Titena,.
Barcelon:. Muita, 60.000 peserns; comiso,
€00 Iruneos sulzos v 50.000 pesetas en va-
ores.

319. I8
nai, Muata :
rancos su.zos ¥
:uizos en valores.

220. Carmen

Jorge Pc‘""I Damuu Barcelo-
) )
l‘nnvlcog

sraen

de 3.900

'11..5

Mora Ortiz de Ta-
Muita, aOGOb pese
;’500 Irancos suizos,

Maria de ics Atgeles 3abatés
yulta, 200.000 peselas: co-
frances suizos v 55.000 {ran-

275 0 valores.
322 149, Franpizoo Teuzm Gangol:, Bil.
u 200.000 pea"u.s comiso. .

va-

0. 2.740,15 [rancos suizos v

danco EBarcelonsz,
LSO,

osallg Rn' ere Coralt.
40.000 peseias;

Barce-
comico 500
oS,

20, Antonio Sabatés Vila, Madrid.
J.000 pesetas: comizo, 233.012.20

?J

David Tannenbam
1.000 pesetas: conmiso.

.‘.i(.;-(_.t.
N Muita,

3PN ue;v,a ito 'mhu al.
«20. -*» NHE 1peTS

1.600 J(b&[’h

naroela.a

e
ran.

23S \lllZO’\

~

Anzonia Ciurrcubie Courrou.
. Muita, LUDY paseins: co-
ras es:-;".".‘.n'ie e valares.
. Ramdn Figueras Pahi
2. Iulia, 10.000 '\e>:.45
. mLoc Suizes.

320 581, jaime Payr
tona, Malta, 13.000 pesei2s; ecomiso. 1.200
‘rancos_sulzes en \'f\'O"es

s2 338, Jes Wievy Caspls Barasalo.
na. 10:0.000 p.aems comiso. sin

Bar,
SAT

comiso. 200

Dalm:\u. Baree.

JMuiiy,

| Geposito actual,

331. 123. Anselmo Angel Lépez Martin.
?.E:_Lciru.! Multa. 5.000.00¢ (u‘ DeSSTasST Lo- |
mis2, 745225 francos suiz 493 délares,
$00,000 rrancos franceses '~ 400090 :ran.
el SUHZ0S en v-.\lm-','s_

322, 56, Pedro de la Resa v Mayel Bar-
celona.  Mvita. 23 0(") Desetas:  comiso,
1800 francos suizes, 25 dolares , valores,

323. 209, José Maria Mas-Sardd Sells.
Barcelona. Multa, 50.000 pesetas; comiso,
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11 73 {rabcos suxros 794 dolares .y vas
ores,

334, 249, Angel Berazadi Urbe, Jaime
Zarauz y Luls Iriondo Vildesola. San
bastian., Multa, 500.00Q pesetas; comiso.
21.000 dolares y 35.000 {rancos. sulzos.

335. 152, Hugo Tarabusi Lépez y Te-
resa Lopez Martinez, Bilbao.- Multa,
1.500.000 y 175.000 pesetas, respectivamen-
te; . comiso, 17.770 ddlares, 8.119 francos
sulzos, 2,595 florines y valores por mas
de 300.000 pesetas.

336. 560. Sara Oscariz Oscariz, Madrid.
Multa, 50.000 pesetas; comiso, 5.000 fian-
cos suizos y 100.000 pesos meentinos en
valores.

3317.
hola. San Sebastiin,
tas; comiso 309 {rancos suizos

238, 196. Tugenio Maria Aguinaga Az-
queta. Bilbao. Multa, 20.000 pesetas; co-
miso, 300 dolares,

339. 100. José Maria Eguld Elizaran,
San Sebastian, Multa, 600.000 nesetas; co-
miso, 209 francos suizos, 130 doélares, 1.646
cruceiros y més de 400000 pesetas en va-
lores, ‘

340. 98. Angelita Iraundegul Asplazu,
San Sebastian. Multa, 600.000 pesetas; co-
miso, 960 francos suizos y 932.000 peseias
en valores.

341. 564, Buénaventura Reves Castella,
Seo de Urgel. Multe, 95.000 pesetas; ro-
maiso, 1.325 Irancos suizos, .087 clélarca.
'20.200 francos franceses y valores.

342, 291, Jorge de Montaner Muntafio-
la. Barcelona. Multa, 35.000 pesetas co-
riso, 300 francos suizos,

343. 502, Angeles curtoy Carboneu
Barcelona, Multa, 10.000 pesetas; comiso,
1.000 francos sulzos.

344, 208. Jos¢ Balenciaga Eizaguirre,
Barcelona. Multe, 2,000 pesetas; comiso,
20 francos suizos,

345, .28, Isldro Archs Riguz Barcelsna,

Adulia, 25,000 pesetns; rormigo, 2.500 fran-

€05 suizoe,

346, 262, Federico Bernades Alavedra,
Barcelona, Multa, 20,000 pesetas; c¢omi-
._OM% 000 francos suizos,
ma. Multa, 40.000 pesetas; comiso, 104,15
,Irancos suizds y valores 2. 534 Trancos sii-
zoc

348. 537. Mariano Mateu Casadevall,
Barcelona. Multa, 50,000 pesetas; sin de-
wosito ‘actual

349. 472. Alfredo Scmelns Arroyo. Ma-
drid. Multa, 100000 meselns: comiso,
2.232,80 dolares.

350. 466, Juan Galobart Sanchermes,
Pamplona. Multa, 70.000 pesetas: comiso,
450 doélares,

. 351, 552, Manuel Melchor Villanova,
Valencia. Multe, 50.000 peselas; (.Olm\().
23900 francos suizos;.

852, 109. Pilar Saluz de la Cuesta, Ma-
drid. Mulia, 900.000 pesetas: comiso,
100,000 francos snizcs en vqlo'-o;

353. 14, José Rafuel BEspinos cher
Barcelona. Multa, 1.100.000 pesetas; co-
miso, 85,20 {rancos auuo;, 19.366.50 ‘déla-
res § valoves.

234, 15, Pedre Manén Mavnou Barce-
lona. Multas, 2.500.000 ¥ 600.000 pesetas;
comiso, 991130 francos suizos 34672 Go-
lares, 193,554 [rancos suizos en valores,

355, 356. Alperto Ponjoan Sabater.
Barcelona, Multa, 80.000 peselas:; comi-
~0, 3.500 francos suizos y 4.500 francos
suizos en valores.

256. 325, Joaquin Bombi Gras. Barce-

comiso,

271885 francos suizos y miis de 6.000
francos suizos en valores,

357. 13, Ricardo Gorina Oliver Barce-

lona. Multa, 8.,500.000 pesetas; comiso,

8.000.000 de pesetas en efectivo. y valores.

358. 17, Joaquin Gorina Turull. Barce-
lona. Multa, 200.000 pesetas; gomiso,
1.056 francos suizos, 112 délares y 9.000
délares en valores.

359. 206, EmiMo Mnoreego Gatell. Bar-

215. Antonio Ubarrechéna Ira- -
Multa, 10.000 pese- |

27). Eduardo Forn Tort, Barcelos

celona. Muita, 150.000 peselas:
15.000 francos suizos.

260. 447. Alejandro Brun Asenjo, Ms-
drid. Multa, 1.000 pesetas. eomiso 4,20
francos suizos.

361, %71, Buenaventura Costa Font,
Baxrzelona. Multa, 600.000 peseétas: comi-
509.1.445,25 francos suizos y mas de 80.000
francos suizos en valores.

362, 480, José Antonio Grigols Roig.
Barcelona. Multa, 90.000 pesetas: comiso,
4,000 francos suizos. 5000 francos suizos
en valores.

363. 105, Daniel Mangrana Mangrane,
Fernando Aries Parga, José Maria Man-
grane Mangrane y Franciseo Casanova
Puig. Barcelona, Muita, 235.000, 15.000,
15.000 y 15.000 pesetas, 1e=pectivamente
Comiso, 3.401 francos suizos; 4.426,10 do-
lares. 140175, 1.401,75 v 1,401,75-frances
sulzos, respectivamente.

364, 6, Carlos Sobrino Alvarez. Madrid.
Multa, 26.000.000 de pesetas: comiso, déla-
res 516, 037

204, ©. Carlos Schrino Aldaz Paris. Ab-
suelto,
285. 570. Carlos Luna Cnbrem. Barce-

lona. Multa, 80.000 pesetas; comiso, 1.084
francos suizos y 5.400 francos suxzos en
valores.

268. 154, Tomas Rulz de Velasco Cap-
deviella y Mauriclo Ruiz de Velasco Fran-
cisco. Bilbeo. Multa, 218,250 v 162.250 pe-
setas, respectivamente; comiso, 6.445,10
francos suizos, 92993 délares, ¥ en valos
res, 15,125 ddlares,

367. 150, Manuel Ruiz de Velasco Fran-
cisco. Bilbao., Multa, 149.250 pesetas: co-
1niso, 6.445,10 francos suizos, 929,93 clola-
res, v en valores, 15,125 dolares,

369. 153. Carlos Marin Saldafia de Zd-
reaga. Bilbao., Multa, 163.25Q pesetas; co-
miso, 6414510 1tancos suizos, 92993 ddéla-
res, v oen valores, 15.125 délares

369. 141, Jaline de Semir Catroz Bar-
celona, Multa, 3.000.000 ce pesetas; coml-
so, 325.000 francos sulzes.

D.—Personas exentas de responsabilicad
por los autus correspondientes de sopre-
seimiento fundacios en haberse comprobha-

do su declaracion oportuna de valores. en.

el Instituto Fspanol de Moneda Extron-
jera

Namero de Grden, mimero de pieza, nom-
bre del inculpado y residencie

1. 524, José. Corbi.Martinez, Madrid.

2 1uG Nicolis Royo Arino. Madrid.

oo Alfonso Segovia de Mora Figues
roq. \I.l:ﬂxd

4, 3%l Enrique Guzm:in Mastinez, Bli-
hao.

5. 11a
Madria.

6, 366. Angcleq Alday
bal.n Ba.rce ona.

7. Ratnel] Hurtado Jiméne de Ia
Sema. \'[-mucl

8. 228, Cirilo Genovés Amords. Madrid,

Avendana e Ola-

4 ga,' 378, Francisco *Orfila Esconnr Ma-
rid,

10, 520, Muria Luisa Olwvares vy Brue
guern, Madrid,

il 376. Juliiuz Criazdbal Tife, Madrid,

12, 578, José¢ Rodrigue Miranda S@itos.
Madridi. - y
13, 432, Luis Montiel Balanzat. Madrid.
1 ;.:; 446 Antohio Quintano Ripollés, Ma-
drid, :
; 15 503, Rosaura Gala Farrds, Barce-
ona,

16. 400, Carles Villavecchia Ricart. Bar-
celona, i . ’
P& 1 ) M‘un Salsas Serra, Barcelona.

18, 468, Isabel Vegulllas Lopez, en re-.

presentacién ce su padre, Victoriano Ve-
guillas (fallecido). Madrid.

19. 519. Laudelina Gutiérrez Sordo, en
representacion de su padre, Juan Gutié-
rrez Sordo (fallecido). Madrid.

20, 521 Blanca de Aragon y Carrillo de
Albornoz, en representaciéon de su esposo,
Gonzalo More cranecldm Madrid. . -

comiso, -

lona.
v f

Anconio Melchor de ins feras, .

21. 533, José "vlalxa, Trias de pé» Ma-

22 531. Alvaro Brunet Caro, en‘zepre-'

sentacién de su pndre. Edunrdo Brunet.
Madrid -
A

E.—Personas respecto,de las que ss ha olc
tado auto de sobreseimiento provisicnal
por tener presentada documeciitacion de.
declaracion gnte el Instituto Espanol de
Moneda Extranjera, u otras causas justi-
ficadas, en periodo de comprobacion.

Nimero de orden, numero de pieza,
nombre del inculpado y residencin

1. 46, Juan Romey Pascual. Barcelona:
2. 61, Joaquin Prut Fargas. Barcelona.
3. 78. Antonio Catala Ferrer.
lona. .
4, 125,
drid.
5. 132
celona
6, 133,

1317.

. 140,
lona. . )

9. 211, Lézaro Unzueta Larrafiaga. San
Sebastian.

10. 235. Enrique Garcia Ortlz. Madrid.

11. 283, Eugenio Rolg Frojin. Barce

na,
12, 287, Luls Puig de la Bellacasa Deu.
Barcelona.

Anselmo Arenillas Alvarez. Ma-
Luis d;: Lemonnier Caralt. Bar-
Juan Llopart Figueras. Barce-
José Miralles Gisbert. Barce-

lona.
3 Juan Farras Paytuby.

Barce-

" 13. 3u0. Ignacio Molina Gémez. Ma-
rid, .
14, 322, Manu=l Benavent Sistach.

Barcelona. )
15. . 328, Eugenio Espinosa de 10s-Mou-
teros y Dato, en representacion de su pa-
dre, Eugenio Fspmo.a Lre 1os' Monteres.
Maclrid.
16, 34k
hao.
17, 383

343.

399,
celona.
-20. 201
'\Iac‘rlu
312,

José Luis Cacho Barona Bil-
Ginés Vivanco Garcia, Barce-

Ramén Par Tusquet. Barece-

Miguel Bassis Faraudo Bare:

Flora Herniandez Rodriguez.
Pedro Junyent Font. Barce-
Iuna. d

X 816
lona.

23, 402,
Madrid,
24, 404,
drid,
23, 410.
celonq,
26. 420, Marin Lourdes Sagnie:
qués. Barcelona,

27, 424, José Sans Oriach. Madric

8. 4’9 Jos¢ Gureia cde Norenn, en re-
grﬁentquén te «Rlegos Huiz, S, An M-
ric

28, 443, Isubel Fernanclez Villaverde v
Roca de Togores, Macwid,

30. 453, Jaime Villaveechia Ricart,
celona.

21 454 NMarvip Jnxrm Villaveeehina Ri-
cux-l.. Barcelonu.

32. 453, Guillermo Villaveechia Ricare.,
Barcelona,

33. 457, Euculdo Serra Bulxo. Barce- -
lona.

34, 460, Enriqueta Balaguer Salat, ye-

Maria Gener y Sanz. Barce-
Fecderico Reparaz Linazasoro,
Emma Rodriguez Garvido. Ma-
Teresa Serra Kirschmann, 8ar-

Mar-

Bar-

‘presentada por su hijo, Jos¢ Maria Salut

Balaguer. Barcelona,
35, 463. Hermenegildo . Arruga Liro.
Barcelona,

. 36. 470, Juaxn Manuel C'wexo Bally, en

representacion de su padre, José Maria

Cavero, Madrid.

: 37, 475. Enrique Gomis Cornet. Barce-
ona.

38. 484. Jdacinto Esteva Greive. Barce-

long. S
39. 494

lona.

Antonio Vidri Llort. Barce-

Barce-
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40 507 Mario® Carrlllo Roura. Bfrce

" lonu -

88 representucion de. Morin Josefn Artesgn
13 v Fehaglle, Madrld,

«;r{ 822 Alfredo Jiménez Aguirre. Ma.
a2 drld, -

o 47, 040, Mavia Josefa Mahsann de Gl
"¢ vo. Balcelony,

‘?h 54! Mariane Brualla Carreté, Bar-
celona, -
4u, 544, Marfn Belén Attenga vy Telgue-

ra. Madrid,
5. 548,

47‘

José Bspigule Tubiu, Bmce-
Fuseblo Isernn Dalmnu. Bm’ce-
Bernhardt.

-
=
o
<

535, Casimiro Netzel
Bm elnnn
04. 55T,
lone,
84
0d.
celona,

Luls Marin Mir Vintro. Barce.

Geraldo Pral Pulg, Barceloha.
Modesto Gareig mmz.lm Bay-

563,

5646,

567, Maria Milins Pigiau. "Barce-

571. Javier Horn Prado. Bilbao

120, Victorine Malkn de Braunstein.

Bureeiong,

242, Jugn Torva-Balnri

San Sebastiz’m. i

b . 284, Mauricio Totra-Balari Liava-
o San Scbastlan,

}z 61 90, Carlos Espel Uranga. Sah Se-

Llavallon.

uz 72.. Francisco Ferrer Bartolomé
4 03
4 drld
lg-— 4, fnan Alvarez Guerra y Gros. Ma:
v L) drid

£ S "l-l 7. Envigue Gutiémez Alvarez,
i drkd,

3. Jusé Alvares Guerra y Gros. Ma-

Ma:

R B
g Madrld,
B OUT 40, Autonle Mirandsa Mated San

: Selustiatyy

Manuel dMaria Urlarte Zulueta

anti Bosch. Barcelona, .

04 v 70, 86 v U0, Jos¢é Moria Egwma Bil-
= ozarin v Telisa Lapuente, San Sebastiin,
'1.5 101, Jnime Aguirre Olavarti. Bilbao,
=% nindez de Haro. Madria.

. 118, Marvia Gutiérez y Fernandez
de Hmn Mudeid,
4 74 120, Alfredo Pla Ruis Madvid,
¥ “’lt.? 126, Rafael Botin Rodrigues Ma.

6. 138, Joaguin de Carnlt,
Bareelona. ‘
. "77. 143, Melchor Baixis ce Pnlau. Bor-
celuiun,
78 148. Pedro de Ienza Gangoiti. en
santacion - de su. madre, Mercedes
viti Aguirre. Bilbao.

1pl. Pedro Ampuero v Gandanria.
0

Bii-

Bertrin

unn Aguirre Anlu‘lrwul

31 1586, Gxe«mlo de Ibarra vy de la Re-

mép.: ':x‘.labﬂgoncepcléu Fertiindez Criado
Madyid, "

. ]032 _m. Pllar Suﬂol \'Iusteros Barce-

AJOS: 184, Marin Sufol Musteros. Barce-

85 188, Francisco de Icaza y Gangoity,

€n tepresentacion de ala Fundaclén Viz-
calha Aguirre» Blibao
H0. 189, Jos¢ Dotnitgo de Ostin § Yhon,
herederos de Manuela Yhon, Bllbao,
87. 190. Jos¢ Mnrfa de Osma v Yhon,
{ en 1epneqenmclou de Mercedes Yhon. Bil.

:‘ BQ 191, Enrique Avestl Ortiz. Bllbgo.

41 508. Manuel Canet Peclros. Barce-
jona. ' .

42. 513, Alberto Celomer Bordanova. .
Barcelotin, < 2

3 437 514, Jaime Surifiidh Oller. Barce-

lon, 2 v

44, 817, Enriqietn Miguel y Mas Ma-
drid. 3

45, 518, Juan Asterlo Tefes Ihaflez, en

. 68, 68 Jorge Gari Rosi y Jos¢ a. Ll

114, Concepeion Gutlérrez y Fer-

£€8. 193, Enrigue Aes’i Ortiz, en repre
sentaclon de  su- hermuha  Colicepelon
Arvesti, viuda Mafz. Bllbao.

90. 193. Luis Maria Ybarra y Oriol, en .
representaclon de su madre. Maria de los

Angeles Crio'. Bilbao
, 91. 194, Luis Maria Ybharra Oriol. Bil-
a0, P
92, 198, Martin Arestl Om? Bllbao
93.  200. Eilsn Arleche y Vlllabmo Bil-
bao.
94, 5. José Maria Uxmu Bayo, en re-

preuenm ion de su madre, Coneepelon Ba-
yo Burleaiduy. Bilbno, ,

95. 200, Jore Aveat! Ortiz. Bllbao.

90. 21 Josd Marin Bilboo Avistegut
San Sebastinn,

97. 213, Blenn Ariemenci y
Iribarren. San Sebartian,

g8, 222 Federico Lipperhelde Wiecke
en representnclon cle su esposn. Dolores
Aguirre ¥barra, Bilbao.

Amniel de

99 243, Raman -Ampuero y del Rio. Bil-
bao,

100, 924, Jos¢ Mavie Oxangolti y Ola-
varria. Bllbao.

10i. 936, Rleardo Benjumea Benito, eh

represelitucion de su esposa, Marla Con-
LEDL"(ﬁll Covarrubias. Madrid,

l u{z 230, José Sz de la Cuesta. Ma-
arid.

103, 231, Snntmgo Arechagd v Lt)pcz do

Letu'm Mudyi.
104,

284, José Fernfiiclez Plida vy Gar-
cin rde Mendsza. Madrid.

105, 245, Amadolr Gandullo Ledn, en
rcn;usenlnn\bn de Lucinno 2ublria. Ma-
arid.

106. 248, Rufno Qoresle Tturbe San
Sebestlin,

107, I50. Jaime Ulceta Urigoltia, en res
presetitaclon de Herinlnln Urigoltin. San
Sebastiin,

108. 62, Junn B. Cabrers v Pérez Ci-

| bellero y Pllar Torres Rodrighez. Madrid

109, 405, Marih Terest Perez Duefic
Madria. .

110, 356, Fernando de las Heras Marn-
vee. Madrid.

111D 957, Berafin Ballesteros Lilnca. Ma.

drid,

112 adl. Luls Arlas y Garcla de la No-
cedy, Madrid,

113, 278, duah de Agulire ¥ Achttegal,

en represemiadon de Carmen Achitesul
y QGorbenn, Bilbao,

114, 277 Basiilsa Ulblntongo v Urbls-
tongo. San Sebhastlin,

116, 479, Eustbio Ct\lrmxgn y Rogt 1gliez
Nostl, San Secbastian

l‘IJG. 3., José de Atcos Oluveria. Ma.
7

. Aguntin Petlro ¥ Ponhs, Datce-

. Ramdn Noguera Egpasa, Bar.

. Eduardo Puentes Cervera,
24, Manuel Goyarrola y Aldecoan.
123, 335, Manuel Gll Rodrigo y Belli

do. Madrid, .
14, 336, Alfonso Escriva de Romam y
Sennienat, Madrid

125. 837, Marin Landniz y de ln Quin-

tuna, %n Scbuastian
. 120,

Jos¢ Maria Aguungn y Be-
rona. s:m ‘Sebastian,

127, 339, José Maria Ortle ¥ Algurta
en representacion de su csposa. Merce-
des icuzn. BilbAo,

128, 340, Severino Achucmlo y Lund
Blihao.

120, 342, José A, Ybarra Qorbefia, en
represenmclon de Carmen Cabtrero. Bil

130 345, Alfonso Churrues y Calbeton

Bilbio.
131. 347, Antonio Zulueta Isasl Bilbao
132. 369, Concepcion Gomez Barznnnp

llann y Lalanne. Bilbao,

117. 294. Adolfo Garecia Calamarte,
. Bulogio Despujol Reinosa*

133. 370. Rosariu Bellefreiz v Arsuagsa
i Medrid, s
| 134. 392 . Mercedes
Bareelona,

23, 409
Bilbao.

1 198, 437, Juan Ubsch
ol

137. 476. Ighacio Barraquer Barrayuer.
Barceloua,

138. 441, Pocderlco Madrle Astor en
representacion  de, Josefa As.or . Madnd,

18, 430, Maria Ramirez d» Ssavecra.
Macric.

40, 451, Fernande Lopez
o reprasentacisn de su o omaden,
Lulse Helguero  Martinez, Madrid,

141. 474, R. P. jest A, de Peray Baille,
Barcelona, -

I‘tn’ 4\)
celana,

143. 516. Jose Caivo Sotelo Grondons,
cn repredentneion de su omadre. Entique-

Espasa
Chavarrl,

Nogueras
Maunuel Olavarri

Petielln  Barces

Mounteniegro
Muria

Marin Carner Calefré Bare

ta Grondena, Manrid.

144, 146G, Jose Anduiza Gorosblza. Bl;-
nae

146, 185, Gabriei Maria Ibarra y Ber-
a0, I3lhac.

1406, 187, Francisco Icnza & - QGangelti
Bilbzao.

47, 203, Jos¢ Zaividegc:un Arteche,
Bmmcs w A

10
142

Seba ~E' m

,.

6, Margaritn Cabra Aleain. San

4y, 247, "Antonie Gaytin de Ayala v
Artacoz, Sun Behastiin,

130. 251, Jusio Arlstain Farrenecnea.
San Sebostian,

151, 402 Javier Tbaiva v Beree. Bilbao,

132, 430, Francisco Muruzébal Sagues,
Madrtd,

5 377, Joaguin Barraquer Moner,

i Ballesteros v Tejada,

. Luig

dzid.
155, 200, Moutserrat Sufio!  Musteros.

rJdy,
1 Barcelonm. -
1500 21 Juan '\guhre Ih’ma Blibao.
157, 5420, Pilar Guliérrez rm‘mder ¥
Jovino Diaz Pedreunl wnduo
156, Giz  LEurlgue Cutiere~z  Fervero.
Madrld,
159, 545, Luls Potite Mahera, Madrd.
161, 1. Luis Sauchre-Guerra y Bahz.
Madrid,
101, 111 Mame! Ochoa Jacn, Madrid,
I 162, 269 Calalina Marfa More Brree-
Ol 3
162 360, Emilio Combalin Guasch.
Earcelona. : .
163 565, Casilda Ampuerc dlarquesa
de Varela. Madvid,
165, 400, Augel Péres Ullibarrl v Oas-
tre. Madrid. 5 G

F.—Personas respecio de liss que continuia
el })lou‘(llm.el-to Judieinl por requerivse
pritctlen de dillgencias que habran de ¢one
cuclr n resoluciones de condena o sobre-
selmiento en cada cako

Numero de orden, numero de pleaa,
nambre del inculpado u residencia

1. Piczn, Qeorges Lauretit Rivara, Stb-
cito suixp,

l'l' Priacipal Ruiz, Ma-
aviid, '

1. Princlpal, Jose Mar{a Zabalo Vidaus
rrazuga. San Sebastian.

1. PFrineipnl. Gabriel Artiach y Garate,
Bilbao.

2. 44, Federico Trins de Bes v Giro
Barcelona,

Angel Martin

3, 106. Nazerio Diaz Lopez. Madrid.
4, 130. Luls Meinecke Muller Barce

fona.
5. 256. Walter Mac-Llellan Godoy. Me-

drid.

6. 307. Salvador
te mas. Barcelona.
" ’_ia 497, Manuel Agullar Muoz Mo

ri - ¢
-8, 523. Consuelo Segovia Alonso Pes
I quers en representaclion de su hermana

Ros Cnmpnﬁa y se-




9 'm:_n'zo 1959

B. 0. del E.~Ném. 5

3904

Mercedes Sego'."ia Alonso Pesquera, Ma.
drid.

4 9él 525. Demetrip Carceller Segura, M
rid. . 3
10. 534. Maria Diaz Ruiz. Madrid,

‘11, '538. Luis Garcla Férnindez. Bar- *

celona, - 2
12. 559. Soledad Espeliu Pedroso y Mi-
guel Espeliu Pedroso. Madrid. .
. 13. 500. Lino Arisqueta de 1a Quinta-
na. Madrid. ; .
14. 572, Carlos Mainar Dupli Zara.

goza. 4

15. 573. Francisco Pérez Cuadrado Ro-
driguez. Cartagena, .
u]iﬁ. 574. Agustin Méndez Manzano., Se-
villa.

17. . 575. Fernando Vijande Brees. Bar-
celona. '

18 576, Antonio Ortiz de la Tabla. Se-

villa. ¢
19. 577. Sociedad Mavega (Jaime Se-
mir), Barcelona, " :

Las sanciones superiores a 10.000 pese-
tas son apelables por preceptu de la Ley
ante el Tribunal Superior de Contraban-
do y Defraudacion, -

Madrid, 5 de marzo de 1959.

PRESIDENCIA
DEL.GOBIERNO

Conscjo de las Obras del Monu-
" mento Nacionat a los Caidos

GERENCIA

Se convoca concurso pliblico entre Em-
presas Constructoras para la construccion
de viviendas para empleados en el Valle
de los Caidos. :

Las bases para este concurso, asi coma
los planos. estaran de manifiesto, de once
a una de la manana, en las oficinas de
este Consejo, sita en el*Palacio Naclonai.
calle de Ballén, »

Madrid, 6 de marzo de 1959.—~El Con.
sejero-Gerente, Antonic de Mesa y Ruiz-
Mateos.

913,

» L ] L]
Fiscalias Provinciales de Tasas
: O
- MADRID

El proximo dia 20 de marzo, a sus die-
cinueve treinta noras, en los locales de
esta Fiscalia Provincial de Tasas (Sauta
Catalina, numero 7), se celebrara una su-
haste para la venta ¢de un turismo mar-
ca -«Seat 1.400», en perfecto estado, con
arreglo al precio de tasaciéon aprobado ¥
demis conciciones que figuran en el plie-
go expuesto en dichos locales,

El vehfculo pedra ser examinado pe
los interesados en el Parque de la Fis
calia Superior-de Tasas. sito en la calle
de Ibiza, nimero 23, horas de.diez 2 ca:
torce, a partir de la publicacion del pre-
sente anunclo.

Los imprescs de proposiciones ¥ sobre..
serian facilitacdos a los interesados en es-
tas ofleinas. pudiendo ser presentacdos con
la documentacion exigida hasta las doce
horas del dia habil anterior al de la su
basta, o sea ¢l dia 18 de marzo, hora
en que quedard definitivamente cerrada
la -admisién de proposiciones. '

El importe de estos anuncios seri .de
cuenta del adjudicatavio.

Madrid, 5 de marzo de 1959 —El Pre-
sidente de la Comision,Ignaclo Divar.

3.610. \
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MINISTERIO DE; ASUNTOS
" EXTERIORES

Direccion General de Asuntos |
+ Consulares

ESPANOLES FALLECIDOS
v EN EL EXTRANJERO -

Consulado de Espaiia en Larache

.. Relacién nominal wle los esparioles fa-
llecidos en esta demarcacion consular du-
rante el cuatro trimestre del ano 1958
Maria Linan Hidalgo, de setenta y nue-
ve anos, natural de Mialaga, fallecié en
Larache el 16 de octubre de 1958.
Antonio Correa Narvaez, de cuatro me-

ses, natural de Larache (Marruecos), fa--
Alecté en Larache el 4 de noviembre de

1958.

Sipon Herrera Cuevas, de ochenta y un
anos, natural de La Carolina (Jaén), 1a-
Illg_céo en Larache ¢l .6 ce noviembhre de

00,

Carmen Gil Zambrana, de' veintitrés
dias, natwal cle Laracne (Marruecos), fo-
Illgeé:éo en Larache el 17 de noviembre de

Manuel Caballero Garcia, -de cincuenta
v seis anos, natural de Behaojan (Mald-
ga), fallecio en Larache el 19 de noviem-
bre de 1958, :

Encarnacién_Gonzilez Soto, de cincuen-
ta v cinco afios, natural de Antequera
(Malaga), fallecio en Larache el 21 de
novismbre de 1458, ; i

Manuel Rodriguez Sanchez, de treinta y.
cuitro anos, natural de Higuern La Ren!
(Badajoz), fallecio en Larache el 21 de
noviembre de 1958,

_Antpx_uo Company Oliver, de setenta Y.
siele_anos, natural de Palma de Mallor-
ca (Baleares), fallecid en Larache el 23
de noviembre de 1958, .

Esteban Rulz Manas, de setenta y seis
3:;)5.1_ ‘_xﬁuth;ul 1(15‘,40‘;““1“& Rios (Grana-

), Iallecio el 24 de noviem
el Learache, e g, 1008

 Pedro_Martinez Luzén,
siete anos, natural de Dehesas Viejas
(Granada), fallecic en Larache el 28 de
noviembre de 1958.

_Antonio Cortez Navarro, de cincuenta
anes, natural de Ceuta (Cadiz), fallecid en
Larache el 1 ce diclembre de 1958.

_Juan Gallero Urrestarazu, de setenta
anos, natural .de Larache (Marruecos),
flglslecxo en Larache el : de diciembre. de

de cincuentn y

Consuelo Fernandez Martinez de se-
senia y dos anos, natu al de La Corufia,
fallecio en Larache el 5 de diciembre de

Ramon Gonzilez Hevia, de cincuerta y
¢nco anos, natural de Cadiz, “allecid en
Larache el 6 de-diclemire de 1958.

Francisca Porras Gamez, de sesenta y
cuatro afos, natural de Setenil (Cadiz),
tlzéglgcio en Larache el & de dizlembre de

Rafaela Gomez Velasco, de ochenta y
un anos, natural de ‘Aarifa (Cadiz), fa-
lsecxo en Larache "ei 11 de diciembre
de 1958,

Teresa Sinchez Cueto, de setenta y nue-
ve afos, hatural de Sevilla, ‘allecis en
Larache en 18 de diciembre de 1958,

Luis Simén Morera, de sesenta y siete
anos, natural de Arzea (Oran) tallecio
en Larache el 24 de diciembre de 1958.

Fernando Medina Falcon, de setentn y
tres anos, nawural de Sevilla, fallecid en
Aleazarquivir el 15 de octubre de 1958
. Angel Leén Ibanez, dJe sels anos, na-
tural de Alcazarquivir (Marrueces); falle-
cio en Aleazarquivir en 3 de nnviembre
de 1958.

Ann Caballero Sancticz, de treinta y
sels ancs,” natural de Ronda (Malaga),
fallecid en ‘Alenzarquivir el ¢ e noviem-
bre de 1958. - "4

Maric del Carmen Gonzilen Gareia,
de velnte meses, natural de Alcazarqui-

Secretatio A. Castrodeza.

vir (Marruecos); fallecio en Alcazarquivir
el 7 de noviembre de 1958, '
<" José Carrién Bueno. de treinta aros,
natural de Melilla (Mdalaga), .allecié en
Alecazarquivir el.26 de diclembre de 1953
Larache, 15 de enero de 1959.
3.209 e 3

Consulado de Espaiia en Lycn

Joaquin Rubio Coll—Nacido en Barce. |
lona el ic de enero de 1888, fallecido en
Chatelllon-sur-Seine (Cote J'Or) el 27 de
agosto de 1958,

Rafael Antolin Roig.—Nacido en éRnfn- |
les (Teruel) el 27 de eners de 1896; fa. i
llecido en Dijon (Cole d’Orm el 3l.de ju. |
lio de 1958, 2 i

Franciscn Melgar Calles—Nacido en ;
Montejaque (Malagr) el 20 cde julio de ,
1904; fallecido en Saint Chamond (Lo |
ra, Francia) el 13 de agosro de 1958. i

Maria Martinez Guerrero~—Nacida ent
Catral (Alicante) el 1 de enero de 1833; |
fallecida en Rive-de-Gler (Loird) el 1 de |
septiemb.c cde 1958. . |

David Lancha Gonzilez—Nacid:: en Mi
nas de Pic Tinto (Huelvd) el 7 de enew
de 1912; fallecido en Saint Etienne (Loi:
ra) el 10 de septiembre ce 1958,

Lyon, 27 de enero de 1959 —El ‘Encar-
gado del tegistro, José L'iis Ochoa.—E!

MINISTERIO DEL EJERCITO

Direcciéon General de la Guardia
Civil _
JUNTA ADMINISTRATIVA
SuBasTA

La Junta Administra.:va de esta Diree- &
cion General, en sesic. celebrada el dia i
10 del actual, en vista de haber sido de :
clarada desierta la suoasta de las obias -
de construccién de-las casas.c'iarte.es de -
Llerena, Alconera, Coriovilia de Lacara,
Valdetorres, La Nava de Saniego, Val- !
verde de Mérida, Espd ragosa del Caudi- &
llo, Hornachos y San Pedro e Méridu |
(Baadajcz), cuyos anuncios fuevon publie ¢
cados en el BOLETIN OFICIAL DEL ES-
TADO numero 9, de fecha 10 de enecro
ultimo, acordo: '

Que se anuncie la celebracion de une
tercera subasta, bajo ias 'mismas condicio-
nes que ia resenada y cuyo acto tendri
lugar, con las formalidades ded‘das, g las
once horas del dia 31 de marzo *néximo, .
en este Centro, admitiendose .as proposi-

RENE ot Do A R ey

B e T TSRS

Sl e X

‘clones hasta las trece noras del dia 30 el
ccltado mes en esta Dueccion General

(Jefatura Administrativa de los Servicios!.
El imporfe de este anuncio sera de/
cuenta cel adjudicatario o a prorrateo sii
son varios. .
Madrid, 25 de febre:s de 1959.—El Ge-
neral, Jefe Administravivo de los Servicios,
Jesus Martin Marin. -

818.
e © o

MINISTERIO DE MARINA

Comandancias Militares
VIGO

Don Amadc A.vargonzélez Mowinekel, -
Capitin de a Armada, Juez especial

destinacdo en la Comandancia Miijtar

de Marina de Vigo. por el presénte ~
. Hago saber: Que el dia 4 de febrero |
de 1959 el pesquero «Cornajo Carbajaly,- !
follo 6.540, de 12 marricula ae Vigo, pro- )
cectio a prestar auxilio al cde su mismo f
clase «Ricardo Figueiro». folic 7.197 de
l2 matricula (r Vigo. siendo remolcado
¥. conducide a este puettc, '

Lo que en zurnplimiento a lo dispues- -
10 en el articio 27 del titulo acicional
a la Ley de Dujuiciamiento Militar ae
Marina se hace prublico & fin de que cuan-
tas personas se crean interesadas en ¢l

AR WY . el
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DIARIO DE NAVARRA
Sabado, 21 de junio de 1997

Navarra

Un esguince de tobillo le costara
al ayuntamiento 648.318 pesetas

B El tribunal obliga a
resarcir con 5.687
pesetas por cada uno
de los 114 dias que
tardé en recuperarse

El esguince de tobillo que se pro-
dujo la ciudadana Josefa Isabel
Marianas Rubio cuando paseaba
por la Avenida de Carlos Ill le cos-
tara al ayuntamiento 648.318
pesetas. La denunciante introdujo
su pie izquierdo en un hueco de
la acera donde no habia baldosa
ocasionandose una fractura.
Denunci6 al consistorio de la capi-
tal navarra en febrero de 1995 y
ahora, dos afios después, ha con-
seguido que el Tribunal Adminis-
trativo de Navarra (TAN) obligue
al ayuntamiento a resarcirle. Una
compensacion justificada en la
sententecia por el wdefectuoso
funcionamiento de un servicio
publico, propio y especifico del

El soci6logo Josetxo Beridin
dijo ayer que «/a fiesta supone
una ruptura con el mundo coti-
diano y en ella la sociedad se
representa a si mismay. Beridin
hizo estas manifestaciones a Efe
antes de la conferencia titulada
wla significacién sociocultural
de los Sanfermines», que ofrecié
en la pefa «Oberenax». Beriain,
profesor de la UPNA, cité que
los elementos més caracteristi-

Un sociologo seiiala que
«en las fiestas la sociedad
se representa a si misma»

cos de San Fermin son el Santo,
el toro y el mozo, de modo que,
en su opinion, «San Fermin es
el ideal del yo cristiano, el
arquetipo que protege a los
mozosy, el toro, «representa a la
naturalezay y los tres elementos
se unen en el encierro. Lo que
diferencia los Sanfermines de
otros ritos sociales es la «comu-
nalidad de los que participan en
la fiesta y el encierron.

El accidente se produjo en un hueco sin baldosa de Carlos I11.

CALLEJA

Ayuntamiento de Pamplona, cual
es el actuar administrativo condu-
cente al mantenimiento de las
condiciones minimas y elementa-
les de seguridad de las calles
publicasy.

A 5.687 pts. por dia

La mujer accidentada percibira
una indemnizacién municipal de
5.687 pesetas por cada uno de los
114 dias que tardd en recuperarse
del esguince y durante los que pre-
ciso asistencia facultativa y estuvo
impedida, segln subraya la reso-
lucién, «para sus ocupaciones
habitualesy.

Las alegaciones presentadas
por el ayuntamiento, que pidi6 la
desestimacion del recurso, no fue-
ron atendidas. Los letrados muni-
cipales consideraron que no esta-
ba suficientemente probada la

miento de los servicios publicosy.

El tribunal respondié, no obs-
tante, que la responsabilidad patri-
monial de la Administracion Local
se perfila como «directa y objetiva,
de la que se deriva la obligacion
de indemnizar cualquier lesion que
sufran los particulares a conse-
cuencia del funcionamiento de los
servicios publicos». Los redactores
de la sentencia consideran que res
indubitado que nos encontramos
ante la presencia de un dano real,
efectivo, economicamente evalua-
ble e individualizado en la persona
de Josefa Isabel Marianas Rubio,
como consecuencia de haber
introducido el pie izquierdo en el
hueco ocasionado por la falta de
una baldosa en la acera de la Ave-
nida de Carlos lll. {...). Las enti-
dades locales tienen fa obligacion
de mantener tales vias abiertas a
la circulacion peatonal en condi-

los a la normal circulacion tales
como, en el presente caso, agu-
Jjeros sin, por lo menos, estar ade-
cuadamente senalizados o con la

dopcion de las medidas pertinen-
tes para la prevencion de posibles
eventos danosos. La minima dili-
gencia igible al ayunt
remarca la sentencia, reclamaba, al
menos, su serializaciony.

El consistorio, por su parte, ase-
gura en un informe redactado tras
conocer la sentencia que el meollo
de la cuestibn se centra en la
wapreciacion de la pruebay. A jui-
cio del secretario de la corpora-
cion, Jeshs Lorda, «/a valoracion
de la prueba estd sometida al prin-
cipio de la libre apreciacion, de tal
manera que el juzgador debe con-
siderar una serie de aspectos enca-
denados muy diversos: la logica,
la actitud de las partes, muy esen-
cial la de los testigos y otros

La nueva ltura ha quedad

Kacy rprasdt H N
25 i

lada en el Parque de Yamaguchi.

Una estatua de Oteiza en
el Parque de Yamaguchi

Una de las réplicas a gran escala
de las cajas metafisicas del
escultor Jorge Oteiza fue insta-
lada ayer en el Parque de Yama-
guchi.

La obra pesa alrededor de
quince toneladas y ha sido fun-
dida en los talleres Aranguren

relacion de causalidad wentre e/

ciones sin que sea permisible que
ifi, 192 i hetd,

datos».

dano producido y el funciona- pr 1 difi

NDAN los ecolares de excursiones y
A fiestas de fin de curso, mientras pre-
paran las mochilas de los campa-
mentos. La proxima semana caeran las notas
y se cerrardn las aulas. Los universitarios
aguantaran algunos dias mas antes de hacer
la maletas del verano. Junio se acerca al final.
Hace calor. En la Cuenca, el sol ha dorado
las espigas. Solo en las fincas altas de las
faldas del Perd6n, Galar arriba, aguanta el ver-
de primaveral. Pronto la noche larga de San
Juan encendera el verano en las hogueras.
Por estas fechas la ciudad tiene un aire
de andén de estacién. De prisas, despedidas
y equipajes. Viene San Fermin y las agencias
de viajes anuncian Sanfermines en la distan-
cia para los pamploneses que se van. Los
escaparates se visten de panuelos rojosy pan-
talones blancos que compran los primeros
turistas de la temporada, gentes de paso y
de un dia que suben por la Estafeta leyendo
guias del encierro y se fotografian delante del
barroco consistorial. El curso ha terminado.
El ayuntamiento apura el final para acabar
los deberes antes del 6 de julio. Ayer se inau-
guraba la unidad de barrio del Casco Viejo,
en Jarauta, una obra de la nueva Pamplona.
A pocos metros de distancia, en las exca-

u u-

Fin de curso

vaciones del subterraneo del Rincon de la
Aduana, aparecen las piedras de la vieja Pam-
plona amurallada. La historia aflora en cuanto
metemos el pico y la pala y siempre nos deja
una pena difusa por no poder dejarla a la
luz.

Pero se va junio, se va el curso y el calor
agosta las preocupaciones. El ayuntamiento
se reunird el proximo viernes en el Gltimo ple-
no ordinario. Quizas convoque otro el alcalde,
antes de Visperas, para limpiar las carpetas.
El aflo administrativo pamplonés celebra su
noche de San Silvestre el 5 de julio. Luego
vienen las fiestas, el letargo estival, las vaca-
ciones de sus seforias, la quincena sin pleno
porque no hay de qué, o eso dicen, y sep-
tiembre, que llegara sin querer como se va
junio.

Denso curso municipal el del 96-97. Se
recordara cuando pasen los aios y los arboles
dejen ver el bosque. Ha sido el curso del plan
general, el de Mendillorri, el de la pasta nada
gansa de la capitalidad. Proyectos de gran
envergadura apenas iniciados, que proyec-
tardn su sombra polémica hasta el final de
la legislatura. Haber empezado ya es mucho.
En los expedientes mas importantes cuesta
abrir la marcha tanto como alcanzar la meta.

J.J. Murugarren

Plaza consistoria l L e

de Pamplona.

La instalacion de esta pieza
antecede a la colocacion de una
segunda obra de Oteiza, ésta en
la plaza de Félix Huarte del
barrio Iturrama.

La compra de las dos escul-
turas ha exigido al ayuntamien-
to un desembolso de unos 35
millones de pesetas.

Entre tanto desconsuelo ocasional y tanta
congoja efimera, el Tripartito debe celebrar
la oportunidad histérica de haber vivido y
estar viviendo un tiempo de expedientes que
dejaran huella. En sus manos esta la calidad
de la herencia. En sus manos y en el poder
total -absoluto, se queja la oposicién- de los
14 votos seguros, una mayoria segura y ase-
gurada que nunca desde el 79 habia tenido
ninglin equipo de gobierno municipal.

Sucede que no hay reposo en la batalla
de los dias y falta espacio para contemplar
lo cotidiano, ese cuadro que siempre tiene
tintes impresionistas y exige distancia para
apreciar los matices. Ahora mismo, el ayun-
tamiento esta volcado en las fiestas, en el pro-
tocolo de los ilustres visitantes anuncia—
dos este afo, antes y después del globo
Clinton.

Habra que dar el curso por terminado y
preparar también las fiestas, a ver si nos hace-
mos el favor de ser felices. Parar un poco
para quitarnos de encima esa sensacion de
‘estar corriendo detras de nosotros mismos.
La sensacion que Pedro Zarraluki carga sobre
uno de los personajes atrapados en la depre-

sion del «Hotel Astoria.
José Miguel Iriberri

B Puertas abiertas
en las piscinas
de Echavacoiz

La sociedad deportiva Echavacoiz
abrird hoy, dia 21 de junio, sus
puertas a cuantas personas deseen
acercarse a sus instalaciones.
Coincidiendo con el «Dia del
Socioy, la Junta Directiva aprove-
cha para inaugurar instalaciones y
animar a la captacion de socios.

Desde las 9,30 de la maiana se
sucederan las actividades ladicas
y deportivas que se prolongaran a
lo largo de toda la jornada. Habra
torneo de futbito, exhibicion de
Jiu-Jitsu, el acto formal de inau-
guracioén, entrega de trofeos.

Por la tarde, a partir de las dos,
se celebrarén calderetes, campeo-
nato reldmpago de mus, juegos
infantiles-hinchables y a partir de
las doce de la noche habra ver-
bena.

Entre las actividades programa-
das destaca el partido de home-
naje a Antonio Gonzalez Garcia
que tendré lugar a las 11,30 de la
manana. Gonzélez Garcia, guarda
jurado fallecido en marzo en el
accidente de Huarte Araquil, se
involucro en los equipos de la SDC
Echavacoiz,
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LA NECESIDAU SATISFECHA NO GENERA COMPORTAMIENTO ALGUNO /Vista de la instalacion en la-exposicion : .

“LA FABRICA / LANTEGIA” en INDUSTRIAS ARANGUREN/ Pintuta en spray sobre cartel publicitario robado / 97 D.D. -
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ARBEIT MACHT FRET

Cambio de turno
Arbeit macht frei
SPAIN

Papeles Barcenas
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ow will this
thought or action
contribute to, or
ntertere with, the
acluevement, by me
and the greatest
possible number of

other mdividuals, of

man's Final End?”
Aldous Huxley






ARBEIT MACHT FREI /Metal work (laser ¢
/94 D.D.

esign and curved, robotizated welding) / 5200 x 750 x 60 mm
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THE INFINITE MONKEY THEOREM

The ifinite monkey theorem
Dibujos

Arbeit macht frei









*

— = : '

THE INFINITE MONKEY THEOREM /Fundiciéon en bronce y aluminio. Pulido espejo y pintura
electrodepositada / Instalacion de medidas variables / 96 D.D.







ANDREIKI / Grafito sobre papel / 50 x 65 Cm / 96 D.D.




COULD AUDI SAVE US?/ Grafito sobre papel / 50 x 65 Cm / 96 D.D.




THE INFINITE MONKEY THEOREM /Triptico (centro) / Grafito sobre papel / 50 x 65 Cm / 96 D.D.




THE INFINITE MONKEY THEOREM /Triptico (dcha.) / Grafito sobre papel / 50 x 65 Cm / 96 D.D.






















CARRONEROS / Triptico (centro) | Grafito sobre papel / 50 x 65 Cm / 96 D.D.




CARRONEROS / Triptico (izquierda) | Grafito sobre papel / 50 x 65 Cm / 96 D.D.
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MASLOW INDUSTRIES

El teorema de Maslow
Maslow exercises
Bokatak

Black press

Welfare State



PIRAMIDE DE MASLOW / Granito, marmol y gresite / 40 x 40 x 35 Cm / 96 D.D.




PIRAMIDE DE MASLOW / Granito, marmol y gresite / 40 x 40 x 35 Cm / 96 D.D.



PIRAMIDE DE MASLOW / Granito, marmol y gresite / 40 x 40 x 35 Cm / 96 D.D.







PIRAMIDE DE MASLOW / Granito, marmol y gresite / 40 x 40 x 35 Cm / 96 D.D.




PIRAMIDE DE MASLOW / Granito, marmol y gresite / 40 x 40 x 35 Cm / 96 D.D.




PIRAMIDE DE MASLOW / Granito, marmol y gresite / 40 x 40 x 35 Cm / 96 D.D.

166












-
Ll
)

d\

BOKATAK / Restos de bocadillos de almuerzo de fabrica esculpidos a mano / Dimensiones variables / 95 D.D.
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CAPITALISM NEVER HAPPENED

Capitalism never happened
L.P.A. (Indice de Precariedad Artistica)

Evolucion del desempleo en Espaia

Dinero Negro






CAPITALISM NEVER HAPPENED / 23 billetes de dolar recortados / 30 x 2,5 x 185 Cm /93 D.D.
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f
JME AR
THIE
S\ THIS NOTE IS LEGALTENDER
FOR ALL DERTS, PUBLIC AND PRIVATE

—_——— — ——

Paradojas de éyer y hoyrpresent:a: CAPITALISM NEVER ?AﬁPENED.

Destruir dinero para ganar dinero.

Este proyecto de emprendizaje artistico para el que como simbolo del actual sistema econémico
escojo el D6lar, muestra la creacién de un sistema en el que se conjuga la administracién de
plusvalias (el propio trabajo de destruccién de papel moneda) c¢on otras variables
macroeconémicas (cotizacién del Délar) para posibilitar una nueva paradoja gque es la
duplicacién de un capital en el momento de su destruccién, ya que de cada délar obtenemos una
letra y su “vaciado” que también contiene la letra por extraccidn.

Con la venta de la obra construida con un ddélar se financia la de dos délares y asi
sucesivamente hasta llegar al billete de 100 ddélares con la que culmina el proyecto obteniendo
asi un beneficio neto de 7840 €.

En 2007 visito la Prague Biennale y alli descubro la obra del rumano Ciprian Muresan titulada
"COMUNISM NEVER HAPPENED”. Automdticamente despierta en mi esta otra afirmacién: CAPITALISM
NEVER HAPPENED. Jévenes que han crecido en paises de O6rbitas geopoliticas distintas, como la
comunista y la capitalista, cuestionan sistemas politicos (ecosistemas humanos) que
pervertidos, dan lugar a paradojas de ayer y hoy come la actual crisis. Posiblemente un
reajuste tras un periodo de perversidén del sistema (escuela de la regulacién(l)).

s | X23BILLETES/OBRA| MARCO | TRABAJO ARTISTA | RENT.30% VALOR PRECIO FINAL
$1 $23] 250 € 200€| 1439126 €| 62362€ 662,2425 €
$2 $46| 250 € 200€| 1528252 €| 66224 € 778,1062 €
85 $115| 250¢€ 200€|  179.5630€| 778.11¢€ 971,2123 €
$10 $230] 250 € 200€| 2241259€¢] 971.21¢€ 1.357,4246 €
$20 $460| 250 € 200€| 3132518 €| 1.357.42¢€ 2.516,0616 €
$50 $1.150] 250 € 200€| 5806296 €| 2.516.06 € 4.447,1232 €
$100 $2.300 250 € 200 € 1.026.2592 €| 444712 € 5.220,0000 €
5.220,00 €
MONEDA DESTRUIDA $4.324,0000 PRECIO DOLLAR 1,20168|
FACTURACION TOTAL 15.952,1704 € FECHA 02/06/2010|
BENEFICIO NETO|  7.840,5673 €

(1) La Escuela de la Regulacidn




FUNCION IL.P.A.

wm===CURVA ARTISTA === CURVA INGENIERO

.P.A. = 2,768e”%°™ (R? = 0,7396)

140

120

100

I.P.A.

20

1 3 5 7 9 1

13 A1£ 17 19 21 23 25 27 29 31 33 35
OS DE ACTIVIDAD

INDICE DE PRECARIEDAD ARTISTICA (IL.P.A.)/ Fundamentos para el calculo de un indicador de precariedad artistica y
proyecciones matematicas / 95 D.D.
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E_V_OI.UCION DEL DESEMPLEO EN ESPANA

0 16 3 24 3007, VARONES
O 168 24 ahon MRLLRES
—25-A0 40 YARONES.
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e Smctor AGAANIO.
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ILI L2 EA 0111001107000 II I P10 101 P AP A1 Po AP 1A 7A P77

EVOLUCION DEL DESEMPLEO EN ESPANA / Datos S.E.P.E. importados en hoja de calculo Excel y graficos / 96 D.D.
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DINERO NEGRO )/ Billetes de Dinero Negro, de varios valores entintados en negro / 96 D.D.
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A.D./D.D.

A.D./D.D.
The Blind Man
Picasso, Gustavo de Maeztu y Duchamp, 1917

Objeto estatico ascendente (plumbery)



MON LHY &}







MARCELL DUCHAMP, RECONOCIMIENTO FACIAL @UN 1085 DE CbN TROL) 1917 /Fotografia
digitalizada, post-procesada por software de reconocimiento facial / 100 D. D



CELL DUCHAMP, RECON
dig.mlizada, post-procesada por softw:
Maeztu en Galerias Layetanas de Barc






Fountain by R. Mutt

>

/i/g(mo o)

b

THE EXHIBIT REFUSED BY THE INUEPENDENTS

THE BLIND MAN /Copias de la revista THE BLIND MAN en la que se reproduce el original de “Fontana”
fotografiada por Alfred Stieglitz intervenidas por el artista / 95-96 D.D.



Liey—. paying.
six dollars may exhibit.

Mr. Richard Mutt sent in a
Jountain. Without discussion
this article disappeared and
never was exhibited.

Ifhar were the grounds far refusing
Mr. Mutt's fowentain :—

L. Some contended it was im-
maral, vulgar.
Others, it was plagtarism, a
plain piece of plumbing.

-

)- rd Mutt Case

Now Mr. Mutt's fountain is not
immaral, that is absurd, no mare than
a bath tub ir inomsral. It s a fixture that
yau see every day i plumbers’ show windwws.

Whether Mr. Mutt with his swn hand:
made the fountain or not has no importance.
He CHOSE it.  He tsok an ordinary article
sf lige, placed it 5o that its usetul significance
disappeared under the new title and point of
view —created @ new thought far that obrect.

As for plumbing. that is absurd.
The only works of art America
has given are her plumbing and

her bridges.

“Buddha of the Bathroom®

A suppose monkeys hated o lose their
tail.  Necessary, useful and an ornament,
monkey imagination could not stretch to a
tailless existence {and frankly, do vou see
the biological beauty of our loss of them?},
ver now that we are used to it, we get on
pretty well without them.  Bur evolution
i+ oot pleasing to the monkey race; “there
is a1 death in every change” and we m:mktw
div not love death as we should. We are
like those philosophers whom Dante placed
i his Inferno with their heads set the
wrong way on their shoulders. We walk
forward looking backward, cach with more
¢ his predecessors’ personality than his
’ Chur eves dare not ours.

P e ideas that our ancestors have joined

rether let no man put asunder! In La
Yissaviation der ldees, Remy de Gour-
NnL, ‘;imctl_\‘ analytic, shows how sacred 13
the marriage of ideas. At least one charm-

AN Dedag
M& Ducdug

gﬁ“ wf

ing thing about our human institution s
that although a man marry he can never
be only a husband, Besides being a money-
making device and the sne man that sre
woman can sleep with in legal purity with-
out sin he may even be as well some other
woman's very persontfication of her ab-
stract idea.  Sin, while to his employees he
s pothing but their "Bms, to his children
only their “Father,” and to himself cer-
tainly something maore complex.

But with objects and ideas it is different.
Recently we have had a chance to observe
their meticulous Monogomy.

When the jurors of The Saciety of In-
dependent Artists fairly rushed s remove
the bit of sculpture called the Fountain
sent in by Richard Mutt, because the object
was irrevocably associated in their atavistic
miinds with a certain natural function of a

sev mn; sart.  Yet to any “innocent” eye

-



6 NTHE BLIND MAN

how pleasant is its chaste simplicity of line
and coloe!  Someone said, “Like a lovely
Buddha'; someone said, “Like the legs of
the ladies by Cezanne™: but have they not,
those ladies, in their long, round nudity al-
wavs recalled to vour mind the calm curves
of decadent plumbers’ porcelains?

At least as a touchstone of Art how valu-
able it might have been! i it be true, as
Gertrude Stein says, that pictures that are
right stav right, consider, please, on one
side of a work of art with excelient refer-
snices from the Past, the Fountain, and on
the other almost anvone of the majority of
pictures now blushing along the miles of
wall in the Grand Central Palace of ART.
Do you sce what | mean?

Like Mr. Mutt, many of us had quite
an exhorbitant notion of the independence
of the Independents. Tt was a sad surprise
to learn of a Board of Censors sitting upon
the ambiguous question, What is ART?

Ta those who say that Mr. Mutt's ex-
hibit may be Art, but is it the art of Mr,
Mutt since a plumber made itz 1 reply
<imply that the Fountain was not made by
a plumber but by the force of an imagina-
tion: and of imagination it has been said,
“All men are shocked by it and some over-
thrown by it.” There are those of my in-
timate acquaintance who pretending to ad-
mit the imaginative vigor of Mr. Mutt and
his porcelam, sivly quoted to me a story
told by Montaigne . his Force of the
Imagination of a2 man, whose Latin name
1 can by no means remember, who so
sudied the very “essence and motion of
follv” as to unsettle his initial judgment
forevermore: so that through overmuch
wisdom he became a fool. It is a preuy

story, but in defense of Mr. Mutt I must in

-

justice point out that our merry Montaigny

FOR RICE

One must say every thing,—
then no onme will know.

To know mothing is to say
a preat deal,

So many say that they say
nothing,—but these mever really send.
For some there is no stopping.

Most stop or get a style,

is a garruolus and gullible old man, neither
safe nor scientific, who on the same subject
seriously cites by way of illustration, how
by the strength simply of her imagination, a
white woman gave birth to a “black-a-

moar”!  So you see how he is good for -

nothing but quatation, M. Montaigne,
Then again, there are those who any-
iously ask, “1s he serious or 12 he joking?”
Perhaps he iz both! I« it not possible? 1n
this connection | think it would be well o
remember that the sense of the ridiculous
as seell as “the sense of the tragic increases
and declines with sensuousness.” It puts it
rather up to you. And there is among us
to-day a spirit of “blague” arising out ot
the artist’s bitter vision of an over-institu-
tionalized world of stagnant statistics and
antigque axiems. With a frack creed of im-
mutability the Chinese worshipped their
ancestors and dignity ook the place of un-
derstanding; but we wha worship Progress,
Speed and Efficiency are like a little dog
chasing after his own wagging tail that has
dazzled him.  Our ancestor-worship s
without grace and it is because of our con-
ceited hypocracy that our artists are some-
times sad, and if there is a shade of bitter
mockery in some of them it is only there
because they know that the joviul spint of
their work 15 to this age a hidden treasure.
But pardon my praise for, saveth Nictz-
sche, “In praise there is more obtrusiveness
than in blame”; and @0 as not 0 seem
afficiously sincere or subtly serious, I shall
write in above, with a perverse pen, a
neatral title that will please none; and as
did Remy de Gourmont, that gentle cvnic

and monkey without a tail, I, o, conclude
with mest—pofound word in language

gt be argued—a pacific
LoUvise NORTON.




OBJETO ESTATICO ASCENDENTE (plumbery) /Primera escultura del artista, realizada con tubo de
fontaneria, expuesta en Jovenes Artistas 1992 D.C. y postprocesada por familiar del artista para sujetar una
parra. / 75-96 D.D.
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33430467
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33430467-] /Documento nacional de identidad / 68 D.D.
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33430467-] /Documento nacional de identidad / 86 D.D.
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33430467-] /Documento nacional de identidad / 96 D.D.
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KILL YR. IDOLS
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SONIC YOUTH / Duratrans en caja de luz 15 x 20 Cm. y copia en papel fotografico 15 x 20 Cm. / 92 D.D.







THE RAMONELES / Duratrans en caja de luz 15 x 20 Cm. y copia en papel fotografico 15 x 20 Cm. / 92 D.D.




PLACEBQO/ Duratrans en caja de luz 15 x 20 Cm. y copia en papel fotografico 15 x 20 Cm. / 92 D.D.




| .
SMASHING PUMPKINS / Durz’;rans en cajade luz 15 x 26

Cm. vy copia en papel fot () Cm. /92 D.D.
.



EL ARTE HA MUERTO

La Pieta

Wow II

Could Audi Save us ?

Oteiza pensando su escultura “Critico a cuatro patas mirando por el culo” mientras se fuma un puro
Nayade

Somos las flores de la basura

209
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SERIE MADONNAS: LA PIETA / Collage sobre papel / 50 x 65 Cm / 89 D.D.







COULD AUDI SAVE US? / Tintas sobre papel / Diptico 50 x 65 Cm ¢/u/ 88 D.D.






IRA “CRITICO A CUATRO PATAS MIRANDO POR EL. CULO” MIESTRAS SE

> Cm / 88-92 D.D.

apel / 50 x 6

OTEIZA PENSANDO SU ESCULTU
/ Tinta sobre p

FUMA UN PURO.






SOMOS LAS FLORES DE LA BASURA / Collage y dibujo sobre papel / 50 x 65 Cm / 88 D.D.
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Fermin Diez de Ulzurrun / Pamplona-Irufia 46 D.D.

Artista, comisario, editor y disenador industrial, postgrado en direccion de plantas industriales por la UPC.

Fundador y director general de Maslow Industries, entidad dedicada a la produccion, edicion y gestion de
proyectos curatoriales, creativos y de administracion de derechos intelectuales.

Ha sido becado por el Gobierno de Navarra en 99 para el proyecto de produccion “Histéresis” y en 100 para
la publicaciéon del libro de trayectoria “100 Después de Duchamp”, EREMUAK (junto a MawatreS) para la
publicacion colectiva “Dinero negro” y el CIEC, realizando diversas exposiciones entre las que cabe destacar:

“Exposicion”, con Arturo / fito Rodriguez en Habitacion 5 en el Centro Huarte de Arte Contemporaneo, 100.
“Treball / trabajo / arbeit / work”, en la Galeria Sicart, Barcelona, 98. “Arbeit macht frei” en el CACH, 96
“Kill yr. Idols”, 92 y “33430467-]” en la Ciudadela de Pamplona, 86 o “Ecografias” en Tentaciones de
Estampa, Madnid, 85.

Comisario entre otros proyectos de:

“EL TEOREMA DE MASLOW N*°4.0 #Aquello que todavia (puede / merece la pena) ser salvado,
EXITUS”, junto con Peio Izcue en Addaya Centre d”Art Contemporani, Palma de Mallorca, 99. “EL
TEOREMA DE MASLOW N<93.0 #DIE SACHE SELBST / La cosa real / Benetakoa” junto a Ana G.
Alarcon, MawatreS y Hélene Duboc en la sala de armas de la Ciudadela, Pamplona 99. “ELL TEOREMA DE
MASLOW N°2.0 #La necesidad satisfecha no genera comportamiento alguno” con Pelo Izcue en la Galeria
Sicart, Barcelona 99. “La fabrica / Lanteguia / The Factory”, ocupacion de la fabrica Industrias Aranguren, 98.
“EL TEOREMA DE MASLOW N¢°1.0 #l.a realidad propositiva”, comisariada por Maslow Industries para el
Festival EMBARRAT, Lleida. 98.

Exposiciones colectivas seleccionadas:

“DOLGCA FRONTERA”, con Ro Caminal y Peio Izcue, comisariada por La Trastera. SWAB, Barcelona
International art Fair.

(30/08/100 - 01/09/100)

“FOLD?”, con Ro Caminal y Pelo Izcue, comisariada por Maslow Industries. La trastera, Segur de Calafell.
(29/07/100)

“La gran maquina IV, As Slow As Posible”. Comisariada por Alexandra Laudoé y Jesas Villamajo. Lleida.

(26/05/100 - 29/05/100)
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“Bienal de videoarte de Camagiiey”, comisariado por Antonio Ortuiio, Cuba.
(04/04/100 - 09/04/100)

“Global citizen” Rapid Pulse International Performance Art Festival. Curated by Giana Gambino and Julie
Laffin. Chicago. U.S.A.

(octubre-99)

“Proyector Videofestival”, comisariada por Clara Leitao, Madrid - Lisboa.

(05/10/99 - 09/10/99)

“INMERSIONES 2015, Abajo el trabajo / Pikutara lana!”, Vitoria / Gasteiz.
(12/12/98)

“REUNION!” Con Hélene Duboc y MawatreS en Windsor Kulturgintza. BILBAO.
(02/05/97 - 13/6/97)

“Marca Espana”. Comisariada por David Crespo, Ignacio Navas, Arantxa Boyero y José Jurado en el ECC.
Berlin.

(unio- 96)
“Presupuesto 6€: Practicas artisticas y precariedad” comisariada por Cabello-Carceller, OFF LIMITS, Madrid

(10/12/92 - 28/02/93)

Obra plastica en las Colecciones del INDJ, Gobierno de Navarra, Fundacion CIEC, Ayuntamiento de
Huesca, Ayuntamiento de Pamplona, ADDAYA Colecci6 y varias colecciones particulares.
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Dedicatoria

A Mariano Herndndez, mi padre, fallecido este ano.

A Fermina Diez de Ulzurrun, mi madre, por sostenerlo todo siempre.

Agradecimientos

A Peio Izcue Basail, por hacer una interpretacion tan precisa de la parte de mi trabajo en la que mds me gusta
trabajar, la escultorica. Por las charlas, lecturas recomendadas y por compensar muchas veces al optimista que
habita mi inconsciencia.

A David G. Torres, por la estupenda “historiografia” sobre el dichoso Urinario y por apuntalar mi relacion
entre el modelo y sus crisis, con el propio arte y sus fracasos.

A Arturo / fito Rodriguez, a quien hasta ahora no he podido agradecer debidamente compartir

EXPOSICION conmigo.

A Susana Indurain, por vivir y “sufrir” conmigo estos 17 anos (y mas) de trabajo.
A Andrea, por acompanarnos ya 9 anos en este viaje por un mundo que no hay mas remedio que mejorar.

A FERMIN, POR SER EL NINO QUE NOS RECUERDA CON SU ALEGRIA LO ANTERIOR.
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Huarte

ARTE GARAIKIDEKO ZENTROA
CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEO

[€0))) .
Nafarroako Gobierno
Gobernua de Navarra

Esta publicacion se ha realizado gracias al Programa de Ayudas para Artes Plasticas y Visuales del Centro de Arte
Contemporineo de Huarte.
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