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[Eu]l Akme 014k, Arte Ederren Fakultatean
2004ean sortutako jardunaldiei biurteko jarraipena
eman nahi die. Jardunaldi hauek, unibertsitatera
hurbildu nahi dituzte beraien berezitasunengatik
bertako ikasketa programetan sartzen oso zaila
diren praktika artistikoak, beste arrazoiren artean,
etengabe bilakatzen eta garatzen ari direlako.
Gure nahia, ikas alorrean egunerokoak ez diren
arte-praktikak suspertzea da, ikasleengan interesa
sortzeko asmotan. Horregatik, kontu kontzeptual,
formal eta teknikoak garatzen dituzten hitzaldiez
aparte, hainbat tailer antolatzen dira. Artistak
ekintza zuzenak zein adierazpenak egitea da lan
prozesuaren oinarria, eta irudiarekin, soinuarekin,
etazenbait beste euskarri alternatiboekin lan egiten
dute. 2004ko edizioan objektuak produzitzen ez
dituzten artistek parte hartu zuten, beraien lan
prozedurak eta baliabideak hitzaldi eta tailerretan
landuz.2006. urtekojardunaldietan lan metodologia
bera jarraitu genuen baina garai horretan sortzeko
eta zabaltzeko bitarteko ez ohikoak ardatz
nagusitzat hartu genuen eta dagozkien lan eta
proposamen artistikoak izan ziren mintzagai. Era
berean, 2008ko abenduan “Zabor-Kultura” deritzona
abiapuntutzat hartu zuen jardunaldiak. 2010ean,
esparru publikoaren kudeaketa eta interbentzioen
inguruan arituko ginen. Azkenik 2014ean Diru
gutxirekin lan egiten duten artistak izan genituen
gure artean.

Akme 014n Gurko egoera ikusita, kosturik gabeko
praktiketara pasatu beharizan gara. Ikasleagoari
arte garaikideari buruzko ikuspuntu hurbila emateko
konpromisoarekin, lau edizio ondoren sendotu
egin diren jardunaldiak aurten prekarietatean lan
eiten duten artisten inguruan arituko dira. Aurreko
hitzorduetan bezala, ikasleek jardunaldietan parte
hartzea ere helburu nagusia delakoan gaude. Ez
bakarrik balizko entzule edo publiko gisa, baizik eta
zuzenean ekitaldiaren antolakuntzan eta diseinu
kontzeptual eta formalean ere parte hartuz. Hori
dela eta, ekitaldia antolatzearen prozesu 0soa
ikasleek, ikasle ohiek eta irakasleek osaturiko talde
baten eskuan egon da. Izan ere, talde honek Akme
Ol4eratuduetaaurtengo eztabaidagaiak, ekimenak
eta partehartzaileak proposatu ditu.
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[Cast] Akme 014 pretende dar continuidad bienal
aun proyectosurgido en la Facultad de Bellas Artes
dela UPV-EHU en noviembre de 2004 y que tuvo
unaexitosa continuacién en posteriores ediciones
celebradas en 2006, 2008, 2010y 2012. Alo largo
de estas cinco ediciones hemos tratado temas
relacionados con prdcticas artisticas en constante
evolucién, que por sus caracteristicas especificas
son dificiles de incorporar dentro del curriculo
académico. Con ello, se pretendia desarrollar
unasjornadas que despertasen el interés del
alumnado por otras parcelas de la produccién
cultural contempordnea mds actual. Asf, ademds
de las conferencias de varios participantes donde
se trataban cuestiones conceptualesy formales
relacionadas con sus respectivos proyectos, a lo
largo de las diferentes ediciones, se han venido
organizando una serie de talleres de trabajo en los
que el alumnado podian experimentar procesos
de creaciény reflexién directamente con los
invitados. Enla primera edicién de 2004, el eje
fundamental de la programacioén fue la produccién
artfstica no basada enelobjeto. Enla segunda,
en 2006, los medios de produccién y distribucién
no convencionales fueron los protagonistas. En
Akme 2008, decidimos fijar nuestra atencién en la
denominada cultura basura. En la edicién de 2010
tratamos lasintervenciones en el espacio ptblicoy
finalmente en 2012 el tema fueron las producciones
de bajo coste.

Dadas las circunstancias, lejos de mejorar en
cuanto aladotacién de mediosy presupuestos
destinados al dmbito del artey la cultura, la
situacion ha empeorado. Por ello en Akme 014
pasamos del Low cost de 2012 al No cost o coste
cero. Enesta ocasion, desde AKME 014 nos
acercamos a la practicas desde la precariedad. Tal
y como ocurrié en las anteriores ediciones, nuestra
idea esimplicar al alumnado en Akme, no sélo como
plblico potencial sino también en cuestiones de
organizacién y disefio del evento. Porello en la
conceptualizaciény confeccién del programa ha
tomado parte un grupo de alumnos/as, exalumnos/
asy profesores/as que han colaborado para dar
forma a Akme 014 proponiendo temas, actividades y
participantes en esta edicién.
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Ernesto Castro Cérdoba

Buenos dias,

Ya sé que lo habitual y lo educado en estos casos
es agradecer lainvitacién de los organizadoresy la
concurrencia del publico que hoy nos regala su pre-
senciay espero que también su atencién. Ya sé que
los tratados de retdrica cldsica recomiendan arran-
carcon una captatio benevolentiae que aparente un
vinculo especial ilusorio entre nosotros. Ya sé que no
tengo por qué hablar del dinero que cuesta que yo
estéaquidelante devosotros. Perono quiero engafia-
ros. Yo estoy aqui, entre otras cosas, porque me han
pagado. Porque me han pagado dos billetes de avidn,
unanoche de hotel y unos honorarios. El coste total
bruto son 538,48 euros (240 de honorarios; 278,48 del
aviény del hotel).

Milton Friedman, el economista de la Escuela de
Chicago que, entre otras cosas, defendid el Impuesto
Negativo sobre la Renta, el antepasado monetarista
de la Renta Minima Garantizada que ahora mismo
forma parte del programa econémico de Podemos, y
estolodigo paraqueluego nadie me acuse decitara
autores que no son deizquierdas. Friedman -como
digo- cobraba la entrada a sus conferencias a precio
de mercado, esto es, trasladaba a la concurrencia
los costes de produccién y su margen de beneficio
como buen empresariode lasideas que era. Igual que
Schopenhauer, por cierto, cuando siendo un simple
Privatdozent, un mero profesor particular que co-
braba por horas a sus estudiantes, quiso y no pudo
arrebatarle su audiencia masiva a Hegel, a la sazén
funcionario de la Humboldt berlinesa, olvidando que
en los estudios, como en todo, la voluntad cuenta

11 | AKME 014 - Edizio Eskasa/Edicién Precaria

menos que el Estado. Los argumentos de Friedman
sonlos siguientes:

()

La pregunta que quisiera haceros es: scuantos de
vosotros estarfais dispuestos a correr por cuenta
propia con los gastos de este evento? Suponiendo
que los costes se dividieran entre las 24 personas
que habfaenlasala al comienzo de esta ponencia,
aungue a estas alturas ya se habran marchado los
descontentos y los indignados, suponiendo que no
hubiera costes adicionales ni de localizacién ni de
transacciéon, que los organizadores fueran todos
voluntarios y que el edificio estuviera amortizado,
scudntos de vosotros pagariais 22 euros por asistira
unaconferencia, nodigo esta en concreto, que puede
ser una mierda, sino cualquiera entre todas las pro-
nunciadasy por pronunciar? ;Quién pagarfa 22 euros
por conferencia?

iPodéis levantar la mano?

Cesar Rendueles, el autor de Sociofobia, piensa que
el hechode que ninguno de vosotros haya levantado
la mano, pero que tampoco nadie se haya levantado
y se haya ido, el hecho de que me sigdis regalando
—-como ya he dicho- vuestra presencia y espero que
también vuestra atencién, y que por tanto estéis
concediendo cierta importancia (intelectual, maso-
quista o bufonesca) alo que estoy diciendo, lejos de
serunargumento contrala financiacién autonémica
de estas jornadas, contra el hecho de que —vosotros
también-estéis siendo subsidiados por unos contri-
buyentes que no estdn presentes ahora mismo, un
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(1) https://www.youtube.com/watch?v=tVigplgQWzw

tema fiscal para nada baladien unaregion foral como
Euskal Herria. Seguiin Rendueles todo esto no es un ar-
gumento en contrade la financiacién autonémica de
estasjornadas, sino todo lo contrario. Precisamente
porque el mercado norepresenta fielmente nuestros
intereses, ya sea porque tengamos preferencias su-
periores no reveladas en la conducta atomizada de
compraventa (en nuestro caso: la conducta atomiza-
dadelevantarla mano), yasea porque los precios no
contengan todalainformacién relevantey aseguren
por tanto el fetichismo de la mercancia (“Todo necio
confunde valory precio”, que dirfa Machado), el caso
es que tiene que haber un mecanismo independien-
te que destine recursos a externalidades positivas
como serfa estas jornadas. El ejemplo predilecto de
Rendueles estd en verso (min. 5207):

(2)

Ahora bien, ;qué interés puede tener la poesfa para
una asamblea soberana cuyos integrantes no leen
poesia, pero piensan que hemos de mantener a los
poetasacostade todos, suponiendo que los poemas
estén para ser lefdos (sospecho que hay controversia
sobre este Gltimo punto)? Slavoj Zizek suele poner el
ejemplode Niehls Bohr, el premio Nobel de fisica que
colgéenlapuertadesudespachounaherraduracon
los extremos hacia arriba porque habfa ofido que el

DISTINCION ENTRE
CULTURA LIBRE Y EL 'TODOD GRAT

(2) https://www.youtube.com/watch?v=nADWF_btsHo (min.5.20)

artilugio sigue dando suerte aunque uno no crea en
ella, parailustrar cémo funciona la falsa conciencia
de larealidad: creemos que la poesfa sigue siendoin-
teresante aunque a nadie le interese, emocionante
aungue a nadie le emocione, importante aunque a
nadie leimporte. ;De verdad lo creemos?

Yo creo que no.

Cuandolecontéaunaamiga(yaqufutilizola pala-
bra“amiga”en el sentido de los trovadores provenza-
les) que hoy tenia que hablar de la precariedad eco-
némica del arte, me contestd: “;Y por qué no hablas
de su precariedad intelectual? Hace afios que no se
piensa nada nuevo.” Me sorprendid esta respuesta vi-
niendode unalicenciadaen Historia del arte que esta
trabajando de camareraen el extranjero, una persona
gue en principio tiene ideas pero no el dinero para
llevarlas a cabo, y yo pensaba ademds que el principal
problemadel mundo del arte era el exceso de teorfa,
laridicula posicién de mistagogos que han asumido
los comisarios desde finales de los afios ochenta, |a
proliferaciéon de testaferros que se creen filésofos
porque trabajanenlalucrativa profesién derellenar
los catdlogos de los amigotes con citas de Jacques
Derriday analogias con Marcel Duchamp, cuando en
verdad las ideas, en este mundo nuestro, son solo el
envoltorio del Kinder Huevo, una suerte de noblesse
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oblige entre productores y consumidores, un encan-
tamiento de serpientes; pero en el fondo tuve que
darlelarazéna micaraamiga.

©)

Eneltiempoque heinvertido en prepararesta con-
ferencia he lefdo cuanto he podido sobre la precarie-
dadenelmundodelarteyhellegadoalaintuiciénde
gue el temaestd mads o menos estancado desde hace
una década. El concepto de lo precario se empieza
a poner de moda en 2004 con el Musée precaire de
Thomas Hirshhorn, una exhibicién temporal de obras
maestras del Pompidou en un edificio improvisado
sobre un solar de Aubervilliers, la banlieue parisina
preferida por Guy Debordy Juan Goytisolo, que solfan
frecuentar juntos unatascaderepublicanos espafio-
les exiliados a mediados de los 50, y que apenas un
afio después de que Hirshhorn desmontara el cam-
pamento fue escenario de unos disturbios, causados
porla muerte de varios jévenes musulmanes a manos
delapolicia, quellevaron ala quema de hasta 10.000
cochesen toda Francia, lo que melleva a pensar que
tal vez (solo tal vez) los vecinos de Aubervilliers tie-
neny tenfan masurgencia de otras cosas que no son
arte, maxime teniendo en cuenta el papel gentrifi-
cador que tienen los museos. jPero qué voy a contar,
queridos bilbafnos, que no sepéis vosotros! Desde en-
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| JJ Hyperallergic
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We totally agree with @blair_s_murphy;
"Marina: If an unpaid job requires
expenance you're not asking for a volunteer.
You just want a pro with a trust fund.”

Marina Abramowvic Instifute Seeks So
Much Unpaid Work

tonces, desde el 2004, el debate sobre la precariedad
ha estado orbitando sobre dos posiciones:

(i) los pensadores tipo Gerard Vilar, que en su articulo
“Filosofia de la precaridad” se entretiene en establecer
unasdistinciones conceptuales absolutamente trilladas
entre el archivo y la enciclopedia con motivo de la lti-
ma Bienal de Venecia, ademds de dictaminar —el burro
delante pague no se espante- que sin filosofia no habria
historia del arte y para terminar se contradice al indicar
primero que la precariedad no es una condicion ontologi-
casino econémica y luego decir que Marina Abramovic,
unaartista cuya fundacion se dedica a explotar el trabajo
de voluntarios cualificados, es ella misma una precaria;
(ii) los activistas tipo Luis Navarro, que promueven la
formacién de una marea de la cultura que defienda el
derecho de los ciudadanos a acceder libremente a los
contenidos y el derecho de los agentes a ser justamente
remunerados, pero luego se pasan el tiempo discutiendo
sobre si el color de la marea debe ser el gris, como lo
son nuestras expectativas de trabajo, o el rojo, como se
barajaba en una asamblea celebrada en mayo de 2013 en
el Reina Soffa, que quedd en agua de borrajas. (Pregunta
zen para mds tarde: jcual es el color de la cultura?)

(4)

Yo quisiera hablar hoy desde una tercera posicién:
la del freelance escéptico. Freelance, por cierto, es
una palabra cuya historia tiene su gracia. La primera
acepcién que conozco aparece en lvanhoe, la novela
de Walter Scott de 1819, ambientada en pleno siglo
Xlll'inglés, que cuenta la historia de un caballero que
ha regresado de las cruzadas llamado el “Desdicha-



do”, que Walter Scott traduce por “Disinherited one”
cuandoenverdad quiere decir “Unfortunate”, que ter-
minavinculado a Ricardo Corazén de Ledny Robin de
Locksley (o sea, Robin Hood) contra Juan sin Tierra;
en una historia con referencias a la conquista de los
normandos sobre los anglosajones y a los origenes
miticos del procomin ecologista en Gran Bretafia, La
carta de los bosques de 1215 con sus articulos sobre
la explotaciéon comunal de la maderay los animales
salvajes, en medio de lo cual aparecen dos veces los
malditos Free Lances; José Joaquin de Mora, el primer
traductor de lvanhoe al castellano, un liberal exiliado
en Londres traslaentrada de los Cien Mil Hijos de San
Luis en Espafia, mdximo exponente del neoclasicismo
ensu polémicacontra el romdanticojuan Nicolds Bohl
de Faber, tradujo “freelance” por “hombre libre”, cuan-
doenverdad significa “mercenario”, que es lo que yo
quiero serhoy: un mercenario del escepticismo. Pues
en su “Didlogo en vez de prélogo” a la traduccién en
castellano de lvanhoe, la voz de José Mora sefiala:

“[El autor] no es un cansado declamador que amonto-
na frases ranflonas para inculcar los principios de moral
gue todo el mundo sabe: sino, un retratista consumado
que nos ofrece laimagen del traidor, del perfido, del mal
amigo, para que nos llenemos de horror al mirarla y nos
astengamos de seguir sus huellas”

Alo que suinterlocutor replica: “estos estrangeros
tienen al diablo en el cuerpo”. Pues bien, querido pu-
blico,dejadme que encarne al diablo por unos minutos.

Cuando Arantza Lauzirika, la organizadora princi-
pal de estas jornadas, me dijo que este afio tanto la
temdtica como el presupuesto estarfan, en compa-
racion con ediciones anteriores, en la mas absoluta
precariedad, pensé en lo afortunada que debe ser la
clase social de los ponentes, en comparacién con el
restode la especie humana, parajuzgar que volaren
avidn, alojarse en hoteles y cobrar por pensares una
situacion precaria, como si tener todo esto y mucho
maés fueralo normal. Lo normal es el Turco Mecéanico,
el sistema de crowdworking de Amazon cuyo nombre
remite al autémata de Wolgang von Kempeler que
supuestamente jugaba al ajedrez, pero que en verdad
tenfa a un enano debajo de la mesa, como Charles
Chaplinentre los engranajes haciendo todo el traba-
jo,y que para Walter Benjamin encarnaba la relacién
entre el materialismo histéricoy la teologia, que “es
pequefiay fea, y no ha de dejarse ver en absoluto”,
igual que hoy medio millén de personas de todo el
mundo, pero sobre todo mujeres yanquis y varones
hindUes, realizan trabajos repetitivos como etique-
tar fotografias o resolver captchas, tareas mecanicas
donde los humanos ayudan a las maquinas a ser mas
humanas, por las que apenas cobran unos poquitos
céntimos. La mayor parte de los turcos cobra entre
unoycinco euros a la semana.

©)

Cinco euros es el presupuesto que tienen los ar-
tistas que participan en la exposicién que se inau-
gura esta tarde, amadrinada por Cabelloy Carceller,
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quienes ya montaron una muestra colectiva en la
galeria Off Limits de Madrid titulada Presupuesto:
6 euros en 2010 y supongo que seguirdn repitiendo
el experimento hasta que termine la crisis 0 se apro-
ximen asintdticamente al cero como la tortuga que
persigue Aquiles, lo que resulta infinitamente mas
probable. Como todo esto parte de la idea de Isido-
ro Valcarcel Medina de montar una exposicién en el
Reina Soffa por 1.000 pesetas (j1.000 de las antiguas
y anheladas pesetas!) quisiera recordar la opinién de
Valcarcel Medina sobre los quejicas y los llorones del
arte: “Los que os quejdis de la crisis porque os limita
la expresidn, jasi como suena!, tal vez tenéis poco
que expresar”. Asf se expresa este Premio Nacional
de Artes Pldsticas que no vive del arte, sino para él,
enunacartaaunajoven artista que, en homenaje a
Rainer Marfa Rilke, ha publicado la editorial Con Tinta
Me Tienes, donde luego dice:

“Estds algo asustada, me dices, por el abismo abierto
entre la verdad, que t crees representar, y la mentira,
que avala el ambiente artistico que te rodea. Pero, dime:
Jcomo es posible que sepas cudl es la verdad? El mundo
del arte se distingue precisamente por carecer de cer-
tezas. Escomo el de la ciencia, que solo estd seguro de
que mds tarde o mds temprano su descubrimiento serd
desvirtuado.”

(6)

Volviendo al Turco Mecdnico de Amazon, desde un
punto de vista artistico esinteresante la iniciativa
del bloguero que ofrecid cincuenta centavos a quien
le enviase un selfi con una declaracién escrita sobre
por qué trabajan como turcos, una iniciativa que
quiso visibilizar a los enanos de la teologia amazona
con los mismos instrumentos de ofertay de deman-
da de trabajo flexible que la caracterizan, como si la
visibilidad tuviera propiedades curativas, cuando en
realidad algunos declaran hacer el turco para matar
el tiempo, para pasar el rato, y ademds resulta que
esta estéticadel compromiso a demanda (pensemos
en los miles de fariseos que se han tirado un cubo
de agua helada encimaeste verano por una enferme-
dad minoritaria; no hubo ice bucket challenge para
el SIDA, la tuberculosis o la malaria), este cinismo
del capataz medidtico que cabalga las paradojas del
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(7) https://www.youtube.com/watch?v=tYl6auKBMvU

sistema, figura que yo mismo encarno al venir hasta
aquienavion, es algo muy viejo. En Espafia tenemos
a Santiago Sierra; en Bulgaria tienen esto:

(/)

Lointeresante de larecepcién del video en Espafia
es que la mayor parte de las revistas hipsters, cuyos
articulistas suelen estaren contrade la politica redu-
cida a gestos y fotitos cara a la galerfa, tradujeron la
primera parte de la declaracién (“Mi nombre es Vur-
ban Todorov. No tengo ninguna causa. Reto a todo



el mundoy me rocio de mierda a mi salud”) pero se
olvidaron de la segunda parte (“Ha sido un duro golpe
contralademocraciabulgara. iNo hay cultural!”), qui-
zds porque a los hipsters no les interesa qué pasa en
Bulgaria, igual que a nadie le interesaba qué pasaba
en Ucrania hasta que pasd. No es cierto que no haya
cultura, como dice Vurban Todorov; su grabacién
cumple los estdndares de rareza que hoy reclaman
los museos de todo el mundo para colocar algo en
una pedestal y Illamarlo arte. Lo que no hay, en un
mundo tan complejoy dominado porla conducta es-
tratégica como el nuestro, es una moral entendida
como un conjunto de disposiciones racionalmente
asentadas sobre qué hay que hacer en cada caso. Sa-
bemos lo que es culto, perono lo gue es bueno.

®)

Veamos un ejemplo de genuina aporia moral moti-
vada porunaconducta estratégica. Gélgota picnic es
una pieza de teatro de Rodrigo Garcia sobre la cruci-
fixiéon en clave absurda donde los actores terminan
desnudosy embadurnados de pintura sobre panes
de hamburguesa. Este verano tuvo que cancelarse el
estreno de la pieza en muchos teatros de Polonia de-
bido alas manifestaciones, los exorcismosy las accio-
nes legales de ciertos grupos catélicos, entre ellos el
partido Leyy Libertad que apelé al articulo 196 de la
Constitucion, donde se detalla claramente una con-
dena de hasta dos afios por blasfemia. Unas sema-
nas antes la pieza se habfa cancelado en Montpellier,
donde Rodrigo Garcia es director del centro nacional
dramdtico, en apoyo ala huelgade los intermitentes
del espectdculo, que estaban peleando su peculiar
derecho a cobrar el paro entre una produccién dra-
mdticay la siguiente. En realidad estaban luchando
por las prestaciones de un 10%, aproximadamente
11.000 intermitentes, que son los que peligraban por
las reformas de Manuel Valls. Este es un ejemplo de

conducta estratégica, la solidaridad gremial contra
los recortes neoliberales: no entramos a valorar al-
ternativas o argumentos sino promueven los intere-
sesde los nuestros. iPero quienes son los nuestros?
Rodrigo Garcia escribié una carta donde decia que
se sentfa como una mierda por apoyar a una huelga
quenotenfaencuentalosinteresesdel publicoy del
equipo de Gdlgota Picnic, espafioles, italianos y por-
tugueses, alos que sus Estados no protegen cuando
no tienen trabajo. Un intermitente Ilamado Franck
Ferrara le contestd lo siguiente:

“Porque yo también me siento como una mierda.
Como una mierda cuando debo aceptar el hacer una
mala figuracién a dos horas en coche de mi casa sin que
me paguen la gasolina. Como una mierda cuando tengo
que sonrefr para ver si encuentro un papel que nunca
encuentro porgue siempre es demasiado tarde. Como
una mierda cuando doy talleres a chavales que se la
sopla y que consideran el teatro como una buena razén
para saltarse as clases, aunque sepa que yo empecé en
el teatro como ellos. Como una mierda cuando mi familia
me pregunta por qué no soy ya una estrella, por qué no
salgo en la television, por gué no hago cine. Como una
mierda cuando les respondo que no quiero volverme
comercial y se rien en mi cara mientras me dicen que hoy
todo el mundo lo hace. Como una mierda cuando los
espectdculos que monto con mis compafieros no hacen
gira porque no llegan poracd o se pasan por alld. Como
una mierda cuando llamo diez veces a un director para
que acepte leer mi pobre dossier, como una mierda cuan-
do entiendo que le importa un carajo mitrabajoy cree
gue esmipadre. Como una mierda cuando comprendo
que ese mismo director estd cogido por los huevos y que
sus subvenciones se ven reducidas afio tras afio. Como
una mierda cuando aplaudia en la huelga con ldgrimas
en los ojos sabiendo que ese serd el (inico modo de hacer
avanzarlas cosas, porqgue hoy, en este pafs, sélo las est(-
pidas demostraciones de fuerza logran cambiar las cosas.
Como una mierda cuando he lefdo tu carta y me he dicho:
tiene razdén, ;qué estamos haciendo?”
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NO A LA CULTURA CORPORATIVA

UN BANCO JAMAS DICTARA NUESTROS DESEOS.

"QUEARDA YA
LA CASA ENCENDIDA!

_JORNADA DE GENUFLEXION—

(9) https://www.youtube.com/watch?v=yU_zOIGQcKE&list=UUHInLLzZWPY5g-632UU)6V5g&index=15

Aesto merefiero cuando hablo de aporfa moral.

Aestas alturas de la ponencia habra quien piense
que este es un ejemplo perfecto de laimpostura del
ponente de letras, que promete hablar de una cosa
y luego habla de otra, como pasd en el precedente
inmediato de estas jornadas, el VIII Simposio In-
ternacional organizado por la Asociacién Catalana
de Criticos de Arte, donde practicamente todos los
participantesignoraron el titulo del evento, que era
“Criticade arte en el mundo global. Arte y Precarie-
dad”, y se dedicaron a hacer publicidad de lo suyo
(Carolyn Christov-Bakagiev habld de su direccién de
dOCUMENTA; Albert Serra de su pelicula sobre Hitler
y Goethe; Dora Garcia de su obra Klau Match; Antoni
Llena sobre su trayectoria profesional) y los pocos
gue tocaron el tema o bien hablaron en términos for-
males (Bice Curiger atribuyd la precariedad al estilo
barroco) o bien mostraron un entusiasmo infundado
hacia el compromiso pedagdgico (Francesco Jodice
sostuvo literalmente que “el arte tiene que educar
para la revolucién”), pero no os preocupéis, que yo
hace tres afios que no creo en la revolucién y mucho
menos en los revolucionarios (en los monaguillos de
la revolucién cotidiana) como Enrique Vila-Matas,
cuyo retrato de este mundillo, Kasel no invita a la
légica, es en verdad un libro sobre creerse el centro
del mundoy querer follarse a las jévenes becarias. La
Seccién Madrid, un colectivo de agitprop anarquista
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surgido al calor del 15M, que en su manifiesto funda-
cional reclamaban entre otras cosas la “quema inme-
diata de todo local empleado para el culto de deida-
des imaginadas”, supongo que incluyendo bienales,
museosy ferias, estdn curiosamente de acuerdo con
Vila-Matas.

9)

La noche del 1de septiembre de 2011, hace ahora
tres afios, me detuvo la policia en Madrid por pintar
un grafiti que rezaba “Td Botin / Mi Crisis” (un jue-
go de palabras mazo rebelde & mazo creativo) en |a
fachada de la sucursal del Banco Santander en Em-
bajadores, una plaza que todo el mundo sabe que
es el lugar desde donde salen las cundas a por una
papelinaenlaCaflada Real, enlavenerable tradicién
del “colocarse”de Tierno Galvan en adelante. Fue de
hecho un drogadicto que estaba fumando papel de
aluminio en las escaleras del metro el que me aviso
de que un coche patrulla me estaba siguiendo. Yo
habia cometido el error de salir a pintar con la mo-
chilallena de pegatinas de Juventud Sin Futuro, una
antologfa de articulos de Ledn Trotski editada por
Publico, un ejemplar de biblioteca de La economia
del socialismo factible de Alec Nove y otros libros hi-
perbdlicamente anticapitalistas que por aquel en-
tonces lefa, en lo que ridiculamente llamdbamos el
#otofiokaliente del 15M, asfque cuando eché a correr
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con todo esa carga a la espalda, en mi huida ante
la sirena de la patrulla, les resultéd muy sencillo a la
pareja de maderos pillarme. Me cayeron 1.500 € por
manchar la Villa Histérica de Madrid.

(10)

Aquf termina mi experiencia con la revolucién. Y
aqui empieza la de dOCUMENTA, cuyo presupuesto
practicamente se ha multiplicado por tres en los ul-
timos veinte afios, y cuya tltima edicién, dirigida por
la kamarada komisaria Christov-Bakagiev, contd con
el patrocinio de entidades como el Deutsche Bank,
Finnazgruppe y Vokswagen, ademds de los fondos
del gobierno alemdn, que permitieron tener sedes
de la muestra hasta en cuatro ciudades: Kasel (Ale-
mania), Kabul (Afganistan), El Cairo (Egipto) y Banff
(Canada). A pesar de las pedanterias contra la “eco-

nomialogocéntrica”y a favor dela “apertureidad hei-
deggeriana” que caracterizan a la kamarada komisaria
Christov-Bakagiev, en Kasel la entrada diaria costaba
20 euros, el pase de dos dfas 35y el bono para todo
el afio, la oferta mds popular entre los nativos, 100
pavosdelala. EnKabul, enun Afganistan todavia ocu-
pado porlos Estados Unidos donde las analogias con
Alemania después de 1945 cayeron como una sobrada
de analfabetos, nuestra estimada kamarada komisa-
ria se marcé un discursito sobre la praxeologia del
como si de Hans Vaihinger, que pasarad por derecho
propio alahistoria universal de lainfamia: “Siactdas
como sino hubiera conflicto—como sino hubiera una
ocupaciony un sistema de seguridad increfble- de
hecho puedes interferir, interrumpir y cambiar la
realidad mediante la imaginacién.” Eso diselo a la
poblacién negra de Ferguson.
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Porcentaje de Lcenciados en la  Porcentaje de licentiades an
UPY/EHU en 2010 afillados ala  Espaa en 2010 afilisdes o ls
seguridad soclal finguridad socisl,

)

O aloscurrantes del mundo del arte de mi genera-
cion. En 2010, seglin datos del Ministerio de Educa-
cién, se licenciaron en Espafia 1.943 estudiantes de
Bellas artesy 1.076 de Historia del arte, de los cuales
ahora mismo estdn afiliados a la seguridad social
el 53,2% y el 47,2%, casi cinco puntos de diferencia
que demuestran, en términos relativosy meramente
laborales, que Hegel tenfa razdén: el arte es historia.
Pero no toda la Galia estd ocupada por los romanos;
un pequefio puebloresiste ante el fiero invasor: hace
un afio, en esta universidad, la diferencia era favo-
rable a Bellas artes. Y en términos totales la venta-
ja erade cuatro a uno, 100 de Bellas artes por 25 de
Historia del arte. Asi que, mal por Hegel. (Nota bene:
hemos tomado los indices de la seguridad social no
porque resulten exhaustivos, ya que dejan fuera toda
la economiainformal, sino porque hasta cierto punto
son rotundos, pero deben completarse con indices
adicionales.)

(1)

Ahora en serio, es vergonzoso que mas de la mitad
de una generacién de licenciados, que ahora tienen
mds de 26 afios y no se benefician por tanto de Ia
coberturade sus padres, carezcan de la seguridad so-
cial, pero mds vergonzosos son los puestos de trabajo
que encuentran los “afortunados” de mi generacién.
La precarizacién, que Guy Standing define como Ia
adaptacion de las expectativas vitales a un empleo
mudable parael cual uno esta mas formado de lo ne-
cesario, no es un problema coyuntural que podamos
solucionar fusilando a los banqueros: en la Italia del
afio 2000, con una tasa de paro del 4%, se calcula que
un 40% de los licenciados curraba en empleos que
no requerian formacién superior; es un problema de
titulitis wannabe: en Alemania, nuestro modelo a se-
guir en todo salvo en lo bueno, solo un 36% de los
bachilleresingresan en la universidad, no porque las
tasas sean muy elevadas, no porque haya una prueba
deaccesochunga, sino porque hay alternativas como
la Fachhochschule, una suerte de Escuela Técnica Su-
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Miumero de licenciados en 2010
afiliados a la seguridad social en
2014,

perior mejorada; en Espafia todo el mundo sabe que
un electricista promedio encuentra mas ofertas de
trabajo que un graduado promedio en ADE o Dere-
cho, y sin embargo el electricista promedio prefiere
malgastar susahorros promedio en que sus vastagos
promedio se matriculen en carreras promedio, todo
por unanocién de promocién social como para sefio-
ritos, los estudios como marca de estatus. Con el plan
Bolonia, la subida de tasas y las bufonadas sobre la
universidad de las empresas este sainete espafiol no
hace sino seguir su funcién, como sefiala Miguel Mo-
rey en “Nacimos griegos”™

“scudntos de nuestros cargos académicos sobrevivirian
en unaempresa cualquiera, una que tuviera el mismo
nimero de trabajadores a su cargo? La respuesta parece
evidente, y a mi entender no los desmerece en absoluto,
al contrario, pero sifmarca la distancia que media entre
suscribirun credo y llegar a alcanzar la minima decencia
requerida para poder denominarse practicante.”

La Unica advertencia que quiero por tantolanzara
las generaciones venideras es: “Si queréis encontrar
trabajo, no os matriculéis enla universidad.” O inclu-
so: “No os matriculéis en la universidad, solamente
encontraréis trabajo”.

Muchas gracias,

Ernesto Castro Cordoba
18 de diciembre de 2014



Ana Garcia Alarcon

Al recibir lainvitacién para formar parte de las jor-
nadas de Akme 014 debido a mi trabajo como comisa-
riaeinvestigadora, automadticamente me vinieron a
la mente multitud de proyectos de los que hablar, asi
como propuestas que mostrar. Lo precario, para bien
o para mal, es algo muy familiar. Sin embargo, esto,
en realidad, no deberfa ser asf, los profesionales del
mundo del arte, o muchos de ellos, entre los que me
incluyo, hemos realizado y realizamos un gran niime-
rode propuestas centradas en las practicas artisticas
desde la precariedad.

Lo precario, desgraciadamente, se transfigura en
una forma de produccién en nuestro dia a dfa como
agentes del panorama cultural. En este sentido, he-
mos de cuestionarnos cudndo debemos de trabajar
bajo estas condiciones.

La escasez derecursosy lainestabilidad a la hora
de ejecutar proyectos se convierte en una constante,
en mi caso curatoriales o editoriales, pero que del
mismo modo afecta a muchos artistas que requie-
ren de apoyo para producir obra o para cobrar unos
honorarios por su trabajo.

Ademas, si te inclinas por un trabajo desde espa-
cios o proyectos de cardcter independiente, este
tipo de dificultades, sobre todo en cuanto a temas
presupuestarios, se agravan, encontrando limita-
ciones de recursos para desarrollar tus propuestas.
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Del mismo modo, estos espacios independientes, te
dan unalibertad de accién e independencia que no
encuentras en otros lugares. Esto hace que en mul-
tiples ocasiones meincline-o nos inclinemos- hacia
este tipodeiniciativas. Aunque, insisto en que todo
es circunstancial, no defiendo este tipo de trabajo
gue se torna fragil e inestable. Se hace necesaria la
combinacién con otrasiniciativas remuneradas para
gue finalmente todo sea sostenible.

Se pueden llegar a generar contradicciones en este
sentido, aunque siempre defendiendo que todo tra-
bajador debe hacerlo bajo unas condiciones minimas
y dignas, como profesional que es. Estas afirmacio-
nes se diluyen al colaborar en algunos proyectos de
cardcter independiente, donde prima la ilusién, la
colaboraciény lalibertad absoluta.

Unavez mostrada miforma de proceder, bien como
investigadora, comisaria o gestora cultural, conside-
rorelevante proponer algunos ejemplos de proyectos
enlosqueheestadooestoyinvolucrada paraesclare-
cerestadoblevisién de formas de produccién dentro
o fueradela precariedad.

iCuadndosiycudndono? ;Cudndo debemos aceptar
y cudndo no tenemos que hacerlo? sTrabajaro no tra-
bajar bajo condiciones precarias? ;Cémo evitar estas
limitaciones insuficientes que atafien especialmente
almundo del arte?



Fig.1. AB9. Imagen de Tatiana Abelldn.

Nunca olvidaré cuando, en miprimer trabajo como
comisaria, “desde arriba” me pusieron mil trabas para
pagar honorarios a los artistas mds jévenes. A tra-
vés de una convocatoria abierta se seleccionaban a
creadores pararealizarintervenciones en la ciudad'.
Entre las condiciones, ademds de la produccidn de
obra, se propuso el pago de fees, algo l6gicoy funda-
mental. Un detalle que era esencial para mi, se con-
virtié en un reto, pero tras algunas luchas internas
se acabd consiguiendo. No salfa de miasombro al ofr
justificaciones para evitar estos pagos que se incli-
naban mds al trueque que ala forma de vida actual.
La promocién de los artistas como una retribucién
suficiente, pudiendo de este modo ahorrar el pago
de honorarios. Estos argumentos inaceptables si-
guen plantedndose frecuentemente, aunque cada
vez menos, siendo algo que nunca he entendido, que
he continuado encontrdndome unay otravezalo
largo de estos afios.

El artista, no sélo no come, sino que tiene que
conseguir dinero para producir obra que luego es
susceptible de ser vendida o no. Eso si, en ningdn
momento pretendo generalizar, ya que hay institu-
ciones, galerias, universidades y espacios que tratan

1 Hedeafiadir que las condiciones desde la administracion para
los artistas invitados eran inmejorablesy que en todo momen-
to tuve una total libertad para desarrollar mi proyecto. Esta
anotacion sélo se produjo en el caso de los creadores jévenes,
algo que se solventd en la segunda edicién.
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Fig. 2. Fundacién Newcastle. Imagen cortesfa de Javier Castro.

acada trabajador cultural de una formadigna, como
corresponde y como merece. Al finy al cabo, todos
estamos haciendo nuestro trabajo, spor qué no va-
mos a cobrar por ello?

Algo tan sencillo puede llegar a convertirse en todo
un desafio, unreto para hacerentender este tipo de
nociones bdsicas. Menos mal que atin existen profe-
sionales que valoran el trabajo de los creadores con
quienes no se hacen necesarias este tipo de conver-
saciones que rozan lo absurdo, aunque estos agen-
tes corresponden a un pequefio porcentaje.

Sivolvemos a la gestién de espacios independien-
tesy al desarrollo de proyectos en este marco, este
tipo de condiciones, por desgracia, cambian. Se hace
muy complicado el que entidades plblicas o privadas
quieran contribuireniniciativas de esta naturaleza,
siendo unaluchacontinuaen labtsquedade fondos

Fig. 3. Salén. Comisariado de Angel Calvo Ulloa. Imagen de Carlos Macia.

para el desarrollo digno de propuestas. Finalmente
se llegan a conseguir unos minimos, aunque bajo
formas precarias.

Unos minimos que se pueden materializar en pa-
trocinios de marcas que donan o prestan sus produc-
tos para poder conseguir desarrollar determinados
proyectos. Del mismo modo, desde la iniciativa pu-
blica, a través de propuestas especificas o de con-
vocatorias publicas se puede optar a ayudas econo-
micas o en especie para el correcto desarrollo de Ia
actividad. Todo apoyo es bienvenido para este tipo
deiniciativas independientes, aunque puede supo-
nerun arduo camino.

En este sentido, este tipo de iniciativas son, o
suelen ser, muy personales. Un ejemplo de ello es
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la puesta en marcha de AB9?, un espacio de caracter
independiente en el centro de Murcia donde, en el
momento en el que se pone en funcionamiento, se
habfan cerrado las salas destinados a las artes visua-
les, existiendo solamente programacion en la ciudad
por parte de las galerias de arte. Hoy se estd recupe-
rando de nuevo la actividad de artes visuales, pero
en el momento en que comenzamos este proyectola
imagen de Murcia en lo referido a las producciones
visuales era desoladora.

Este tipo de proyectos, desde la colaboracidn, res-
ponden a una necesidad de trabajo colectivo donde
diferentes agentes se unen para poder poneren mar-
cha algo nuevoy necesario en una ciudad que habia

2 http://lerescalon.com/ab9/.
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Fig. 4. Espacio trapézio. Todo estd muy caro. Declaraciones de mercado. Imagen cortesfa de espacio trapézio.

quedado desierta porla mala gestién politica, la cual
habia arrasado con lasindustrias culturales, comosi
de un tsunami se tratara, tras aflos de pompay fue-
gos artificiales. Al final de las luces vino el silencio,
espacios cerrados, programaciones sin presupuesto,
etcétera. Unaverdadera pena.

Asi, gracias al entusiasmo de M2 Angeles Sanchez
Rigalt, directora de la galeria Art Nueve, y de mis
compafieros del grupo curatorial TerEscalén, Isabel
Durantey Miguel Angel Herndndez?, comenzamos de
unaformatotalmenteindependiente arealizar acti-
vidades en un espacio del centrode Murcia, ainvitar
aartistas, comisariosy escritores, ainterveniren un
local de ladrillo que més tarde cubrimos de blanco.
Asinace AB9, un lugar de encuentro, donde se invi-
ta a artistas aintervenir o a hablar de su trabajo, a
criticos o escritores a presentar sus libros. AB9 es un
puntodeintercambioydereuniénenlaciudad, pro-
piciado por la necesidad de aunar esfuerzos desde la
iniciativa independiente.

Este tipo de proyectos meresultan especialmente
gratificantes y hacen que acabe involucrandome de
forma personaly profesional, trabajando en ocasio-
nes desde una absoluta precariedad. Estas iniciati-
vas se hacen muy necesarias, su puesta en marcha
puede ser complicada pero es tan gratificante que,
realmente, aunque lleve tiempo, esfuerzo y dinero,

3 TerEscalén esun grupo curatorial formado por Isabel Durante,
Ana G. Alarcén y Miguel Angel Herndndez que fue fundado en
el afio 2012 por Pablo Lag, Ana G. Alarcén e Isabel Durante.ht-
tp://lerescalon.com.
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compensa. Este tipo de propuestas estdn muy cer-
canas atodos, o casi todos, los que formamos parte
del engranaje de la cultura®. Los agentes culturales
—artistas, comisarios, criticos o gestores-, colabo-
ramos ilusionados con colegas que deciden apoyar
iniciativas en este sentido.

Bea Espejo nos hablaba sobre este tipo de lugares
en un articulo al que titulaba “Aire fresco para los
nuevos espacios™, donde hacfa un recorrido por el
territorio nacional destacando propuestas en esta
linea. Espacios ubicados en garajes, en pisos o0 en
escaparates, incluso en casitas de mufiecas comola
Fundacién Newcastle®. Newcastle posee ya una im-
portante coleccién de arte espafiol y halanzado dos
becasde apoyoalacreacién, un trabajoencomiable
de su director Javier Castro desde unainiciativa to-
talmente privaday altruista.

Otro ejemplo de este tipo de iniciativas es Salén’,
un proyecto que se desarrolla en la vivienda de Ia
artista Angela Cuadra, la cual invita a comisarios a
intervenir en su casa durante unos dfas puntuales.

4 Aunque estemos hablando del sector culturaly, mas concreta-
mente, del arte contempordneo, no podemos obviar gue este
tipodeiniciativas se danenotros sectoresy noson monopolio
dela cultura, ni mucho menos.

5 Espejo, Bea. (2014, 25 de abril). “Aire fresco para los nuevos espa-
cios”, El Cultural, Madrid. Recuperado de http://www.elcultural.
es/articulo_imp.aspx?id=34533. [Consultado el 1de abril de 2015].

6 http://fundacionnewcastle.tumblr.com.

7 http://saloncito.tumblr.com.

Fig. 5. Espacio trapézio. Licencias, proyecto de Leonor Serrano
Rivas. Imagen cortesfa de espacio trapézio.

Salén tiene unasoélida programacién, contando con la
participacion de destacados comisariosy creadores.

Este tipo de lugares suelen tener fecha de caduci-
dady suponen una pretexto para generar reflexio-
nes, intercambios y poner en marcha proyectos
repletos de ilusion. En esta linea se insiere espacio
trapézio®, ubicado en el madrilefio mercado de San
Antényconunagestion totalmente independiente.
Trapézio “sobrevive” desde el afio 2071 continuando
durante este afio 2015 y esperemos que por mucho
mads tiempo.

Durante la conferencia de Akme 014 puse como
ejemplo el proyecto MANIFIESTOS. Voces individua-
les desde elimaginario colectivo?®, que yo misma reali-
céentrapéziodurante febrerode 2013,y que ha evo-
lucionado vinculado a otras ciudades mostrandose
en El Butrén (Sevilla, noviembre de 2013) y Le Somni
(PobleNou, Barcelona, junio de 2014).

8 http://espaciotrapezio.org.

9 http://espaciotrapezio.org/proyectos/MANIFIESTOS.-Voces-in-
dividuales-desde-el-imaginario-colectivo.
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Fig. 6. EIButron. MANIFIESTOS. Foto: Maria Gonzalez Rodriguez.

Este proyecto seinicia con un presupuesto preca-
rio, pero a partirde estos minimos se buscan férmu-
las para generar los recursos necesarios para poder
llevaracabosu desarrollo a través de colaboraciones
con otros espacios, con institucionesy con los pro-
pios artistas que forman parte de MANIFIESTOS.

Una propuesta muy personal, con unas caracte-
risticas especiales que hacen que sea necesario su
desarrollo en el marcoindependiente. A pesar de las
limitaciones que este contexto le otorgan, a cambio,
obtiene otros muchos beneficios como son una total
libertady flexibilidad ala hora de su ejecucidon. Ade-
mdsde unaempatfa conel equipo de trapézio que ha
acabado materializdndose en trabajos posteriores
como miincorporacién al propio equipo de trapézio.

Encontramos otros muchos ejemplos ya que son
muy comunes este tipo de practicas colaborativas.
Pero tenemos la responsabilidad de cuestionarnos
cudndo trabajaren estas condiciones precarias, sde-
bemos hacerlo? Cada uno tiene su propia respuesta;
eso sf, tenemos que hacerlo con unas limitaciones,
sin olvidar que somos profesionales y no tenemos
necesidad de hacer malabarismos para sacar adelan-
te nuestros proyectos.



Daniela Ortiz

Olvidados, tragedia, suefios, drama, desamparo,
son algunos de los términos utilizados para, siem-
prey cuando hayan muertes de por medio, referirse
alasituacién de la poblacién migrante en Europa.
Cuando el migrante es alin un cuerpo vivo los térmi-
nos cambian de manera radical hacia masivo, descon-
trol, avalancha, asalto, reflejando de este modo el
tratamiento recibido por los Estados miembro y los
organismos europeos; cdmaras infrarrojas, sistemas
de vigilancia, cuerpos policiales, aviones, consules,
bases de datos, jueces, son algunos de los recursos
destinados aidentificary detener al migrante cuan-
do el cuerpo sigue con vida, en caso contrario la ma-
quinaria se apaga, los cuerpos no son identificados
y los expedientes inmediatamente cerrados.

Acd no hay olvidados sino perseguidos, persegui-
dos por un juego dialéctico abarcado por la bipo-
laridad con la que se presenta ante el ciudadano
europeo la llegada del sujeto que vieron alguna vez
retratado en las aventuras de Tintin, los monumen-
tos a Cristébal Coldn o los tratados de Josiah Nott,
unjuego dialéctico que no permite escapar de la ver-
sion paternalista o criminalizadoray que a lavez no
acepta dar espacio para el sujeto politico, en caso
contrario se le da espacio para ser sujeto de la politi-
ca, ocupando en los discursos el lugar de un recurso
que se le ofrece a la ciudadanfa. Recurso que puede
ser contratado, ilegalizado, explotado, deportado,
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recortadoointegrado, que tiene la flexibilidad de ser
amenazay sujetode caridad, unrecurso que cuenta
conlacapacidad de generar unacrisis econémicay a
la vez estar fuera de los canales del poder, siendo el
no reconocimiento como ciudadano la herramienta
que permite situar a la poblacién migrante en el sec-
tor del servicio, un servicio dirigido al mercado, a la
satisfaccién delciudadano, alaprotecciéndelalibre
circulacién europea pero sobre todo un servicio a la
soberanfa nacional en momentos de libre mercado.
Y eselcuerpo migrante el campo en donde por exce-
lencia se construye y se ejerce la soberanfa contem-
pordnea occidental, es el cuerpo al que se le aplican
los limites geopoliticos en plena globalizacién, glo-
balizacién quesinlaintegracion dela colonialidad no
podriasoportar laestructura del control migratorio.

Eldiscurso sobre politicas migratorias es el espacio
donde aparecen las mayores contradicciones discur-
sivas lo que nos permite ver la intencién de ocultar-
nos las nuevas formas de colonialismo, un colonia-
lismo que ya no se aplica Unicamente fuera de las
fronteras del norte, sino que como menciona Ramaén
Grosfoguel siguiendo a Frantz Fanon, se aplica en
la zona del no-ser, un territorio que en este caso ha
podido ser creado dentro de la metrépoli mediante
unaserie de normas, leyes y reglas decididas por los
gobernantesy ciudadanos europeos pero aplicadas a
los procedentes de las (ex)colonias, a los migrantes,



alos no ciudadanos. Estos marcos legales abarcan
desde la privacién de la libertad en centros de inter-
namiento de extranjeros o los procesos de deporta-
cién forzada en vuelos masivos hasta las exigencias
deintegracion,y esen las exigencias de integracion
impuestas a la poblacién procedente de las ex-colo-
nias donde aparece claramente la légica colonial por
la cual nosotros ante una autoridad debemos demos-
trar que hemos aprendido a comportarnos. Dichas
pruebas de cultura, pruebas de idioma, pruebas de
civismo correspondientes con el marco sociocultu-
ral nacional o regional son defendidas como herra-
mientas para la cohesién social y la proteccién de
la lenguay las costumbres locales. Pero entonces
surge la contradiccién, en Espafia se le exige esto a
unciudadano peruano o ecuatoguineano que enten-
demos, debido a los procesos coloniales, comparte
desde hace siglos varios elementos con la cultura
localy a suvez los ciudadanos belgas, alemanes,
franceses, italianos, ingleses o austriacos no son
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REPLICA, 2015

Reproduciendo la posicién de la persona indigena
que aparece ante el espafiol Bernardo Boyl en la base
del monumento a Cristobal Colén de Barcelona me arro-
dillo ante los espafioles asistentes a la celebracion de la
Fiesta Nacional de Espafia el 12 de Octubre de 2014.

motivo de pruebas de idioma, cultura o civismo, no
suponen esa terrible amenaza a lalenguay cultura
local. Cultura que en el caso de Espafia ademas nos
menciona constantemente, cultura de la cual los
provenientes de las colonias somos parte, somos
motivo de la fiesta nacional espafiola, motivo de Ia
celebracién del 12 de Octubre que conmemoralo que
ellos llaman el descubrimiento de América. Apare-
cemos arrodillados ante un cura en el monumento
a Cristobal Colén de la ciudad de Barcelona y adn
asfsenosexige probar nuestraintegracion,yesque
guizas nocomprendemos lo que nos estadn diciendo,
es que quizas no entendemos la cultura local, y es
que quizds no desciframos que se nos exige copiar la
posturadelindigena arrodillado ante el cura espafiol
Bernardo de Boyl.

MANUAL PARA SUPERAR EL TEST DE

INTEGRACION
EN LA SOCIEDAD ESPANOLA

MANUAL PARA SUPERAR EL TEST DE INTEGRACION
EN LA SOCIEDAD ESPANOLA, 2014 - 2015

El Estado Espafiol y laUnién Europa nos exigen a las
personas migrantes que certifiquemos por diferentes
vias nuestraintegracién en la sociedad espafiola. De ma-
nera constante la condicién de la integracién aparece en
los diversos procesos burocrdticos a los cuales nos vemos
sometidos, tales como el acceso a permisos de residen-
ciaysobre todo el acceso ala nacionalidad, siendo ésta
Gltima, la Unica via que nos queda para poder obtenerla
igualdad de derechos con la ciudadanfa espafiola.

Este manual pretende brindar la informacién que se
nos exige conocer para poder formar parte de la ciudada-
nfa desde un punto de vista que cuestiona la construc-
cién colonial de laidentidad nacional espafiola asf como
las condiciones impuestas a las personas migrantes que
Vivimos o0 queremaos vivir en este territorio.
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Desde Insultarte pensamos que el “sector cultu- Datos que confirman la precariedad del sector cul-

ral” esta formado por todas aquellas personas que  turalen Espafia.
trabajan en una actividad cultural, mds alld de sus
estudios, susituacion fiscal y de las llamadas indus-
trias culturales.

Muchos de los datos ofrecidos en la charla estdn
basados en los siguientes informes/estudios:

«AVAAC Estatuto del artista 2012

1. En el afio 2002 66,1% de los artistas obtiene
unosingresos entre los 0y los12.000 €.
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2. Lamedia mensual de losingresos del 66% de los
creadores es de 500 € mensuales.

3. Seglin este estudio, los artistas visuales son el
segmento que se encuentra en un mayor nivel
de precariedad econémica en relacién al resto
de segmentos del propio sector, como centros
de ensefianza, museos e instituciones.

«ARTimetria 2009: Informe del Gobierno del Pafs
Vasco:

1. Estudioelaborado por ARTImetria que establece
unsistema de cdlculo parala remuneracion del
trabajo de los artistas en las convocatorias de
subvencionesy ayudas en el Pafs Vasco.

2. Estd muyinteresante, hablaenrelacién a otros
pafses.

=Informe AISGE (Entidad de gestion de Artistas
Intérpretes) 29 de enero de 2014

1. EI 72% de los actores, intérpretes, performers,
estdn en paro o en precario.

2. Mds del 50% ingresan al mes menos del salario
minimo.

3. El 6% recibe sus ingresos ‘en negro.’

4. El 23% ven un “problema” conseguir un alta en
la Seguridad Social.

5. Es muy dificil vivir de vender obra o de exponer.

Los técnicos de http://Artprice.com (web lider de
informacién en el mercado del arte) en su dltimo in-
forme dicen que en Espafia mas del 70% de las obras
contempordneas subastadasen 2012 no encontraron
comprador, frente a una tasa mundial del 37%.

La situacion fiscal del trabajador cultural en Es-
pafia es otro motivo de precariedad: Altas cuotas a
la Seguridad Social que no contemplan los ingresos
minimosy las actividades irregulares.

Insultarte - Vivimos la precariedad con alegria, pero no nos conformamos | 32
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Comparativa con otros paises.
«SEGURIDAD SOCIAL:

1. En Alemania, muchos artistasestdnincluidosen
el «segurode la seguridad social para artistas».
En general, los artistas pagan la mitad de sus
cotizaciones a la Seguridad Social, y el resto es
financiado entre el Gobierno Federal y distribui-
dores de obras artisticas (30%).

2. En Francia, existe un sistema especifico para
creadores y agentes culturales con cuotas in-
feriores a las de cardcter general. El sistema,
articulado a través de la Maison des Artistes,
permite a los artistas visuales y los autores de
obras creativas beneficiarse de determinados
servicios prestados por la Seguridad Social. La
cuota de Seguridad Social es del 15,5% del in-
greso anual de artista, mas un plus de otro 15%
de la cifraresultante del cdlculo anterior. Apro-
ximadamente de 1000 € pagarias 160 €.

3. En Espafia no tiene un sistema especifico para
los trabajadores culturales, tienen que pagar la
cuota de la Seguridad Social haciéndose auto-
nomos (cuota minima 261,83 €). Actualmente
hay una tarifa plana (53 € durante 6 meses) que
va aumentando progresivamente, hasta los 18
meses. Puedes optar sinohassidoauténomoen
los 5 Gltimos aflos y no empleas a trabajadores
por cuenta ajena.

«IVA:

Enotros paises europeos el trabajo de los artistas
estd exento del IVA dependiendo de los ingresos
anuales.

1. EnelReino Unido por debajo de 83.000 € estan
exentos del IVA.

trabajadorxs culturales con bajos ingresos

o D & o A D
Y Ty b, TEA
R AL A VvV w
= H o PR
i g, -
TS _BRITT A
LEYES
AYUDAS
COMPETICION
P Y
~_—
»Slide 5

2. Enlrlanda, pordebajo de 35.000 € estdn exentos
del IVA.

3. En Francia, por debajo de 32.000 € estdn exentos
del IVA.

4. En Eslovenia por debajo de 25.000 € estdn exen-
tos del IVA.

5. En Austria, por debajo de 22.000 € estdn exentos
del IVA.

6. En Espafia tenemos el IVA cultural mds alto de
la EU, de un 21%. Hay algunas excepciones para
la cultura, como conferencias, exposiciones, que
estdn exentas de pagar IVA.

>(slide 4)

Conestasituacién, en Espafia proliferan articulos
como este:

“Cémo facturar sin darte de alta de auténomo”

La mayor parte de las consultas que tenemos en
Insultarte estan relacionadas con este tema.

Anonimato fiscal esla solucién elegida por muchas
personas. Es un sintomade precariedad, y del fomen-
to de la economia sumergida.

Conocemos que muchos artistas, productoresy
trabajadores culturales no cumplen sus obligaciones
fiscales. Ni declaran susingresos ni pagan impues-
tos, bien porque cobran en negro, bien por ignoran-
Cia, o bien por dejadez.

Todos los ciudadanos pagamos impuestos directa
oindirectamenlte,y a veces hacer la declaracién del
IRPF te puede beneficiar. Puedes recuperar todo o
partedeloque te hanretenido situsingresosestan
por debajo del minimo.

Ser legal te beneficia a tl y a todos, y es facil.
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FALTA DE APOYO PUBLICO

Encuantoalegislacion: La actividad artistica pro-
fesional no es regular y merece condiciones especi-
ficas. Es muy dificil para los productores, creadores
o investigadores, darse de alta como profesionales
y cotizarenlaSeguridad Social pagando la cuota de
auténomos (268 €) todos los meses.

En los Paises Bajos, |os artistas se benefician de
una serie de iniciativas, como una ley que prevé el
apoyo ajévenes artistas para la creacion de un es-
tudio, y ayudas econémicas para afrontar gastos
de la actividad en caso de disminucidon de ingresos.
Ayudas:

= ElMinisteriode Asuntos Socialesy Empleo tiene
acargounprograma especifico de asistencia so-
cial a artistas (Work and Income Provisions for
Artists Act) que da apoyo financiero a artistas
con bajos ingresos.

= Elartista debe poseer un titulo profesional re-
conocido/licenciatura o bien un reconocimien-
to realizado por una organizacién sin fines de
lucro.

= Elartistanoestd obligadoa buscar trabajo, pero
sidebe estar activo en su practica profesional
como artista.

En el caso de Suecia, el Swedish Arts Grants Com-
mittee otorga diversos tipos de ayuda, entre las que
cabe destacar dos:

= Ayudas de trabajo de hasta 5 afios para que el
artista tenga una seguridad financiera y pueda
dedicarse a su obra durante un periodo.

= Ayudas para proyectos que contemplen un
trabajo mds extensivo de experimentacién ar-
tistica, que deben ser utilizadas para cubrir los
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costes del proyectoy pararemunerar el trabajo
propio.

En ambos casos se trata de soportes financieros
que contemplan honorarios de trabajo del artista.

En Espafia hay becasy premios del gobierno, de
institucionesy fundaciones. Son competiciones.

No existe un apoyo financiero, ni leyes que prote-
jan aartistas con bajos ingresos.

>(slide 6)

LAS AMISTADES PELIGROSAS
Lalégica capitalistade la cultura.
El Mainstream.

Grandes construcciones vacias de contenidos,
personal y programacién. Grandes personajes de la
cultura, pero son sélo unos pocos los elegidos.

= “Para algunos artistas, su objetivo es el de ser el
elegido'y utilizan parte de su tiempo pensando
cémo entrar en la red del sistema del arte”.

= Amiguismo. Redes de influencias, enchufismo.
Pequefio Nicolas.

» Faltade honestidad dentro de la competicién,
faltaderespetoalas buenas practicas.

Otro ejemplo: sTrabajar en la Universidad? de El
agujero negro de la Universidad espafiola: Falta de
transparencia. Opacidad total en las instituciones,
museos, festivales, en los festivales de nuestros ami-
gos!! Luego te enteras de desfases presupuestarios o
de que cobramds un técnico de mantenimiento que
todos los artistas juntos.

El mito del artista. Estudio de ARTimetria.
>(slide 7)
cTrabajar gratis?

Should I work for free de Jessica Hische.
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= Cuando un proyecto es colaborativo debe ser
transparente.

= Sidecidescolaborarenuneventoaportando tu
trabajo gratis, estd bien conocer el presupuesto
del evento.

= Con transparencia.
= Saber quiénes cobran, quiénes no, y por qué.

= Aunque no cobres, es una buena costumbre va-
lorar cudnto estas aportando.

>(slide 8)
sCémo calculo el precio de mi trabajo?

Debido a la naturaleza de muchos proyectos cul-
turales, puede resultar dificil calcular las horas que
inviertes trabajando.

El salario minimo interprofesional en Espafia en el
2014 son 645,30 € al més.

Honorarios mds alld del salario minimo:
Presupuesto: 6 euros en Off Limits (Madrid)

La madrilefia Jana Leo ha tenido seis euros para
desarrollar su propuesta, que hadestinado a un pro-
yecto pensado en tres minutos, la proporcién tem-
poral de los 120 euros/hora que le da la categoria
de “artista profesional con 25 afios de experiencia,
con un Mdster en estética, doctorado en filosofiay
Mdster en arquitectura formada en Princeton”

La Asociacion de Artistas Visuales de Catalufia
AAVC posee un “Manual de buenas practicas profe-
sionales en las artes visuales”. En el caso especifico
delarelaciénentreel artistaylos espacios publicos,
referido a los proyectos de exposiciones, se estable-
ce que laretribucién al artista no serd menor del
15% del presupuesto total de la organizacién de la
exposicion.
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Coste 0o No Cost < > No existe el coste 0.

Lo que existe es el voluntarismo y la colaboracién
desinteresada

Siempre hay un gasto en recursos, en tiempo, en
materiales, etc.

Mola apoyar actividades que nos resultan atrac-
tivas o amables o lo que sea, sin cobrar, y también
colaborar.

Libre NO es gratis.

Por eso, y para combatir la precariedad, en las Jor-
nadas Insultarte damos pautas para:

1. Presupuestar tu trabajo. Hacerlo por fases. Sa-
ber detectar todos los gastos presupuestables.

2. Ensefiamos trucos para conseguir financiacién
para competirhonestamente y no mediante “las
amistades peligrosas”.

3. Consejos para la autogestion, la creacién de re-
des de trabajoy de proyectos colaborativos.

35 | AKME 014 - Edizio Eskasa/Edicion Precaria
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ENERGIA ROBADA

Miriam Isasi

Enel tallerrealizado se han tratado de
generar diferentes acciones a partir de
baterfas cargadas con energia obtenida
del Guggenheim Bilbao. Potenciando una
metodologia basada en el activismoy
tratando de darimportancia al proceso
como parte necesaria de un hacer cohe-
rente, con un contenidoy discurso basa-
do enlo experiencial.

Entrelas diferentes acciones propuestas
por los participantes del taller, se ha for-
malizado una sesién de tatuaje con ener-
gfarobada del Guggemheim que tuvo
lugar durante el programa de Akme 014
en la Facultad de Bellas Artes.

Miriam Isasi - Energia robada | 38 39 | AKME 014 - Edizio Eskasa/Edicién Precaria



OPERACION TITANIC

ABRIL DE 2014, BILBAO. STOP. PAUL MCCARTHY Y MIKE BOUCHET DESPLIEGAN LA LONA

SOBRE UN EDIFICIO DE GRAN VIiA. STOP. LA IMAGEN MOSTRABA BOCA ABAJO LA CARA

OCULTA DEL MUSED GUGGENHEIM, UM BUQUE DE GUERRA PLAGADO DE AMENAZANTES CA-

MONES. STOP. DESCUBREN EL ARMA., STOP. LA CIUDADANIA ESTA EN PELIGRO. STOP.
NACE OPERACION TITANIC. STOP.

DICIEMBRE DE 2014, BILBAO. STOP. NECESITAMOS UNIR FUERZAS DE COMPANERAS Y
COMPANEROS DISPUESTOS A HUNDIR EL BUQUE. STOP.

AKME14 // 1°REUNION Y ENTRENAMIENTO DE LA
GUERRILLA SUENO DE OTONO

INFORMACION-LECTURA DEL JURAMENTO-ENTRENAMIENTO FisSICO
TIRD AL PUPPY-SALVAD AL TURHE‘.‘.LIHU—PE'TAFEIAKEEHS-PHDCESI@H NAVAJERA-FUEGD

IFVEGO!!




GAUEKO EMANALDI PREKARIOA
PROYECCIONES PRECARIAS NOCTURNAS

abenduak 17 diciembre

—_— 21:30 - 8:30

(inscripcion previa en akme@ehu.es)

9 Telebista eta Prekarietatea / Precariedad y Television

Nada mas precario que la emisién televisiva.
Publicidad, politica, shows en directo, todo estd a punto de estallar.

Precariedad y televisién en formato de “explosicién”.

9 Prekarietatea, espazio publikotik at erantzuna.
Precariedad, respuesta desde el espacio publico
Intervencion, graffiti y accién en el espacio publico
frente la precariedad material y simbdlica en el contexto actual.

9 Prekarietatea eta Matxinada / Precariedad y Rebeliaon

Todo ataque necesita respuesta, y la precariedad agudiza el ingenio.
Defensas precarias, armas DIY, y chapuzas varias.

@ Erruki gabeko Prekarietatea / Precariedad sin piedad
Reflejo de donde venimos, aviso del lugar al que vamos.
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PRESUPUESTO: 5€

Arantza Lauzirika & Natxo Rodriguez (Ntcleo duro de Akme Team)

R RT—— —— o R T T i Conmotivodel quinto aniversario de la convocatoria “Presupuesto 6 €. Practicas artisti-
“TRATADD PLEND (CONCISOY . ESTHCIA MISHA D LA VIDA-ARTE. ' casy precariedad". Cabello/Carceller. Una denuncia creativa", el equipo de AKME 014 de

ke CHEATLOIRPD BRUC TS BASE ANOLUTA FARA COMPRENDER. QUL PARA g, la Facultad de Bellas Artes de la UPV-EHU presenta la convocatoria 5 €.

Cinco afios después, lejos de mejorar, lasinstituciones han reducido atin mds los escasos
presupuestos destinados a la produccion e investigacion en el dmbito de la culturay el
arte. En nuestro caso, el presupuesto se ha reducido un 40%. En una ciudad en la que el
motor del resurgir econdmico estd basado en el turismo cultural, la produccion local se
ve, mds que resentida, practicamente ignorada.

Sinembargo, cuando parece no haber lugar para la pataleta, asumimos (unavez més) el
reto de demostrar que la crisis presupuestaria no afecta a la capacidad creativa y citando
a Cabello/Carceller enla convocatoria original.

“Creemos que se puede trabajar en condiciones dificiles y que,
cuando se tiene algo que decir, puede hacerse con casi nada. Es
importante transmitir que tenemos la capacidad de generar proyectos
e ideas alin en las situaciones menos propicias; pero es también
importante que [lamemos la atencién sobre [a necesidad de cambiar
esas circunstancias e ir construyendo unas estructuras de trabajo
y apoyo ala creacién mds flexibles y préximas a las necesidades y
realidades de las y los artistas contempordneos.”

Participan:
-10 alumnas/os de la Facultad de Bellas Artes seleccionados por convocatoria.
-10 artistas (por invitacion).
e TR ' ! . : -0 integrantes del equipo Akme (por sorteo).
w1 s vt o e Las normas de participacién son las siguientes:

ﬂ-l]llumlﬂlllnn |.|'7n.|1; gt v e o g o)
-Cada participante o grupo de participantes podrd realizar una sola obra, con un maximo

de cinco euros en concepto de produccién y honorarios.

-La técnicay el tamafio de la obra serdn libres.

¥ . . .
"' T r 'T r T r r f f | | 1 -;.?-' A Los resultados de la convocatoria se expusieron en los locales de Consonni en la Calle

Conde Mirasol 13 en Bilbao del 18 de diciembre de 2014 al 20 de enero de 2015.

PRESUPUESTO: 5€ - EXPO | 46 47 | AKME 014 - Edizio Eskasa/Edicién Precaria



LA SUERTE NO ESTA ECHADA

Cabello/Carceller

La organizacién comprard boletos de Loteria Primitiva por importe de 5€.
Los niimeros de la apuesta serdn los siguientes:
19-26-31-36-37-48 - Reintegro: 2

Enelcasoderesultar premiado alguno delos boletos, el premio serepartird a partesiguales
entre los artistas participantes en la exposicion.

La eleccién de los nimeros ha sido parcialmente azarosa, ya que los condicionantes del
sorteo establecen que sélo se pueden elegir nimeros entre el 01y el 50.

Lascifraselegidasremiten adiferentes afios situados entre los primeros 50 del siglo pasado
y alaconsecucion de derechos sociales alcanzados entonces, pero que estdn actualmente
enriesgo de perderse. Esos logros se obtuvieron con el riesgo y sacrificio de las generaciones
implicadas y solo la pasividad actual puede hacer que los perdamos.

1919: El 3 de abril de 1919 y tras 44 dias de huelga en Barcelona se aprueba el Decreto
[lamado de las ocho horas que establece un niimero maximo de horas de trabajo diarias
en el territorio espafiol.

1926: La Convencion sobre la esclavitud firmada en Ginebra el 25 de septiembre de 1926 y
ratificada por numerosos paises prohibe la esclavitud en todas sus formas.

1931: EI 9 de diciembre de 1931 se promulga la Constitucién de la Segunda Republica
espafiola que establece, entre otros derechos, el voto para las mujeres y la seguridad social
y vacaciones pagadas para todxs Ixs trabajadorxs, algo que no podria hacerse efectivo hasta
mucho después.

1936: El 21dejunio el gobierno francés del Front Populaire inicia el programa de vacaciones
pagadas, “les congés payés”, para los trabajadores.

1937: El 9 de enero la Generalitat de Catalunya publica el decreto aprobado el 25 de
diciembre de 1936 que establece el aborto libre. Esta despenalizacién se haria extensible
alrestodelazonarepublicana ese mismo afio.

1948: EI 10 de diciembre de este afio se publica la “Declaracién Universal de los Derechos
Humanos”. En ella, entre otros muchos derechos, se establecen algunos directamente
vinculados con la precariedad econémicay laboral, como por ejemplo: “Toda persona tiene
derecho, sin discriminacién alguna, aigual salario por trabajo igual”.

Reintegro: 2. Aboga metaféricamente porla posibilidad de manejar una autorfa multiple,
mds alld de laindividual.

Cabello / Carceller
Diciembre 2014

PRESUPUESTO: 5€ - EXPO | 48
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5 EUROS EN 5 PASOS PAPEL-MONEDA-PAPEL-MONEDA-PAPEL-MONEDA

Daniel Garcfa Andujar Alvaro Aroca

TALTIRAIRITN

Il

£ Litieg

“papel-moneda” se resiste a la precariedad, a la carenciaya

la escasez de los bienes esenciales y basicos que configuran

el bienestar social de una sociedad determinada. El medio
socioculturaly el hdbitat en que se viven las situaciones de
precariedad modificany cualifican en ciertos aspectos la mayor
o menor durezade la situacién de carencia. No es lo mismo tener
poco dinero en una zona rural, que poseer el mismo poco dinero
enunagran ciudad. No eslo mismo carecer de calefaccién en

. zonas calidas que en zonas geograficas de bajas temperaturas.
1-Traducir DEMOCRATICEMOS LA DEMOCRACIA a euskera. En nuestra sociedad la pobreza no es solo carencia absoluta,

2.-Comprar brocha. sino también carencia relativa.
3-Comprar pintura negra. A través del cambio que recibe por el pago de cada fotocopia
4-Buscarvalla, pared o lugar ptblico y pintar el eslogan DD euskera. “papel-moneda” crea su propio dinero con tan solo 5 euros
fotocopiando unay otra vez, reflexionando sobre la verdadera
situacion de precariedad reencontrando el “valor”a una
fotocopia de papely monedas.

5.-Tomar documentaciény enviar de vuelta.

Un procus
Daniel Garcia Andujar

AKME 014. Edicidn Precaria http://alvaroaroca.wix.com/alvaroarocacordova
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EUROPA 24H, 365D I1I; LIBERTE, EGALITE, PRECARITE

Amaia Molinet Amaia Vicente

-EHH“‘----II

AKME 2014 EDIZIO ESKASA NO COST EDICION PRECARIA

'24H,365D III; LIBERTE, EGALITE, PRECARITE”

esculturas en chocolate negro, 10 x 7 x 2 cm, 300 gr., fotocopias a color, 2014

"TRABAJA”
EN CICTERA A
ARTE

2. INVESTIGACION v
DESARROLLD DE LAS
METODOLOGIAS DE

3. PRODUCCION S
DE IDEAS= NECESIDAD " SIN PLUSVALIA =
= $QUE ES PRECARIEDAD
ESO?? =
PRECARIEDAD

[Eus] “Europa”saila, 2014ean burutua, hainbat ha- [Cast] La serie “Europa” realizada en 2014, perte- A: En el arte pldstico del siglo XXI, el Tiempo y el Dinero todavia no se van de kafias juntos, ;no?
rirekin esku-hartu diren postal formatuko argazki nece a unalinea de trabajo desarrollada desde 2012 B: iQué val, no les apetece mucho juntarse, parece que no se caen bien
sail honetan amaitzen den 2012tik garatutako lan gue culmina en esta serie de fotografias en formato ° N P J P g
ildo baten barnekoa da. Bere interesa proiektua postal intervenidas con diversos hilos. Su interés A: jjjjAahhhh!!l__ puesya podian hablary ver cémo hacer para arreglar las cosas....
geroeta f_orm_atu eska_sagoet_ara egokitu deland_at- radica en que el proye{cto haid_o adaptandpdiversos B: Yaaaa, yo pienso lo mismo, lo que pasa es que parece que hablan idiomas diferentes...
za; eskasia militantzia estetikotzat hartuz, baina formatos cada vez mas precarizados; partiendo de
ez edonola. Bere formalizazioak zentzu gehiago  la precariedad como militancia estética, pero no de A: Pues nada, si les ves por ahi dales mi contacto de Facebook y mintimero de teléfono...
sortzen du bere ebazteko baliabideen kostu eko- una forma gratuita. Su formalizacion genera mds B: Bueno, ya veré
nomikoa txikiagoa den einean. sentido cuanto menor es el coste econémico de los ’

medios con los que se resuelve.
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DEKANOA BEKADUNA

lgor Rezola & Arantza Lauzirika

Zer gertatzen da arte esparruan diharduten bi
lagunen artean, horietako batek, bi urtez behin
ospatzen diren AKME jardunaldien antoltzaile mo-
duan, besteari bost eurotako aurrekontu batekin
elkarlanean proposamen bat aurkezteko gonbitea
luzatu ostean?

Proposamena zehatza da eta bi langileak,
bakoitzak bere ofizioa izanik, ondorengo moduan
planteatzen dute elkarlana: biek lan denbora ber-
dina eskainidiezaioten proiektuari, bakoitzaren
soldata kontutan izanda, bost euroko billetearen
banaketa proportzionalean cinarritu da.

Elkarlanaren ideia ezinbestekoa da proiektuan,
baina hau zentzu desberdinetan ulertu daiteke.
Enkargu prekario bat, alor desberdineko beste kide
batekin elkarbanatzearen ideiak are prekarioagoa
bihurtuko lukeen egoera baten aurrean jartzen gai-
tuela eman dezake. Bestetik ordea, oraindik ere in-
dibidualtasunak dominatzen duen lan esparruan,
etalan munduan orokorrean, enkargu prekario bat
elkarbanatzeak ere bestelako zentzu bat hartzen
du. Dena den, nagitasunak ere bere pisuaizan due-
la proiektuan zergatik ez errekonozitu?

PRESUPUESTO: 5€ - EXPO | 54

CASHETANA FITZ-JAMES STUART

Daniel Lozano

bl

%
1
}

Maria del Rosario Cayetana Paloma Alfonsa Victoria
Eugenia Fernanda Teresa Francisca de Paula Lourdes
AntoniaJosefa Fausta Rita Castor Dorotea Santa
Esperanza Fitz-James Stuart y de Silva Falcé y Gurtubay.

Grande de Espafia.
Latifundista.
Muy sefiora.

lcono pop.
Amiga de susamigos.
Siempre saludaba.
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DETRITUS 00:02:24

ColaBoraBora

Ficha técnica

= Titulo: 00:02:24

= Técnica: mixta sobre papel.

= Dimensiones: DIN A4 a doble cara.

= Lugary fecha de ejecucién: Bilbao, diciembre 2014,

Recursos invertidos
Dentro de presupuesto:

= Tiempo de ejecucién de la pieza. 2’ 24” equivalentes a 5€ (en base al presupuesto/hora aplicado desde
ColaBoraBora en sus presupuestos de oferta de servicios, como obrer*s especializad*s del capitalismo
cognitivo, para funcionesy actividades de consultoria, acompafiamiento e implementacion).

Fuera de presupuesto:

= Amortizacién de distintos capitales acumulados (no contabilizado, cortesia de ColaBoraBora).
. - Tkl =1 = Tiempo de interlocucion con el equipo comisarial (no contabilizado, cortesia de ColaBoraBora).
o~ ';:1'- IR = Tiempo de ideacién de |a pieza (no contabilizado, cortesia de ColaBoraBora).
R - = Tiempo de redaccién de esta ficha técnica (no contabilizado, cortesia de ColaBoraBora).
= Tiempo paraimpresién y entrega de la pieza (no contabilizado, cortesia de ColaBoraBora).
= Tiempoinvertidodurante laduracién de la muestra 5€:inauguracion y otros posibles momentos relacionales

La biosfera estd siendo devastaday su agresora, la humanidad, también estd sufriendo de si misma. (no contabilizado, cortesfa de ColaBoraBora).
Porello es urgente que alguien tome medidas politicas que corrijan tanto desastre; pero yo me siento = Folio DIN A4y toner (cortesfa de WikiToki).
incapaz paraladiscriminacion ética y deserto, con bastante sentimiento de culpabilidad, al dmbito = Lapicero (cortesia de IKEA).
estético de la cultura. = Elementos de fijacién (cortesia de Consonni).
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La obra, presenta los dos Curriculum Vitae del artista, por un lado el curriculo de “trabajador” en el
que presenta su formacién académica y vida laboral con trabajos como conserje, barrendero, camarero
0 Housekeeping, con una extensién de menos de un folio. Por otro lado el curriculo “artistico” donde
aparecen las exposiciones, talleres, conferencias o publicaciones realizadas por el artista, con una
extensién de cinco folios.

Ambos curriculos finalizan con laremuneracién total conseguida en cada uno de ellos, como trabajador
85.604 €y como artista 5.706 €, un folio frente a cinco y curiosamente una remuneracién 15 veces menor
como artista que como trabajador.
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TRATADO PLENO (CONCISO)

SOBRE LA CREATIVIDAD
ARTISTICA

Gregorio Sdnchez Pérez

La condicién dificultosa, desde siempre ha sido mi
inico espacio de funcionamiento, y en gran medida,
estoy agradecido a ello; a la adversidad situacional
provocada por las acciones innaturales sociocultura-
les, gue crearon estas condiciones de dificultad (no
alas acciones en si); puesto que la falta de recursos
alaque meexpuso estasituacionalidad de precarie-
dades varias (econdmicas, afectivo sociales, familia-
res, etc,)... Y permanece hoy dfa alin exponiéndome,
demostré no ser el obstdculo de los obstaculos que
parecia, para poder alcanzar lo que el arte exige de
modo prioritario,... “Ser”.’

Desde mivisién artistica de ser sin derivacién, y
el conocimiento adquirido mediante la experiencia,
descubrfque desde la situacién més desfavorable se
planteaba el espacio de creacién masidéneo desde
el que se debia actuar para cambiar la circunstancia,
puesto que el arte es el medio mds propiciatorio -
tiene la capacidad de convertir algo en favorable-,
pudiendo sustraer con él de la crisis la oportunidad...
Sino, qué otrasituacion que lainjusta, requeriria
de mayor creatividad provechosa?

1 Gregorio Sdnchez Pérez es él mismo. Idealista bohemio contem-

pordneo. Honestidad plena hacia la vida, por voluntad propia,
sinornamentos esteticistas nipretension. Artifice de su propia
educacion. El resultado inteligente de las heridas provocadas

por las injusticias sociales. Un loco.. para esta sociedad des-

provista de cordura. Un peso pesado de la lucha pacifica contra
todo lo que no puede ser. Alguien que desde la anti-docilidad

estd en continuo desarrollo de su compasién. La "livertad" su-

non

perviviente, con"v" porgue la consabida con "b" nunca fue cier-

ta. Una posibilidad parala erradicacién de la cultura LIMdelES
(Legislativa Integrista Mercantil del Estamento Socializado). La
inesperada vuelta de la tortilla.

El provenirde un matrimonio ultrafracasado que
me atormentaba a cada instante con que yo era
uningente lastre para aquella familiay que jamas
llegaria a ser alguien, me indujo, desde aquella
circunstancia de precariedad, a sustraer desde mf,
todo lo que necesitaba. El intrinseco proceso del "au-
todidactismo” fue la base auténtica para movermey
llegar al autodescubrimiento de la esencia misma de
la vida-arte.

Por tanto, garantizo que el “autodidactismo”es la
base absoluta para comprender, que para la crea-
cién artistica tan solo se precisa de lo que uno es
(el “ser”), y no de los medios que uno posea o pueda
adquirir para poder expresarse a través de estos (el
arte es herramienta-espacio para cubrir las carencias
del alma, pues todo artista verdadero es un ser heri-
dodirecta o indirectamente porlas injusticias).

Por tltimo aseguraré, que el nocivo condiciona-
miento de la comodidad situacional y el exceso de
medios, no conducen mds que a enlodazar todo lo
gue se hace, desde quien padece el acomodamien-
to antedicho, porque esa comodidad no requiere
luchar por nada relevante -por ello existe tanta
impostura de la ficcion desde las situaciones acomo-
dadas, y tantainevolucién artistica (frustracién por
intrascendencia, etc,...), pues la falta de creatividad
artistica es procedente de la carencia de conteni-
dosrelevantes-. Esa insustancialidad creativa es
frutode unasituacién acomodada que no exige de
preocupacion por lo que realmente importa, y por
lo tanto no surge nisurgirdn de ellala menor de las
posibilidades creativas... Es el precio justo de la vida
a pagar por el impostor, el cual no podrd serjamas
propietario de la verdad... Y trabajar sobre la verdad
es hacerlo en pos de la posibilidad.
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dgarip Shinched PNer
Wiian, QMM 22014, 118

"TRATADO PLENO {CONCISO) SOBRE
LA CREATIVIDAD ARTISTICA"

LA CONDICION DIFICULTOSA, DESDE SIEMPRE A SIDO M1
UNICO ESPACIO DE FUNCIONAMIENTO, ¥ EN GRAN MEDIDA
ESTOY AGRADECIDG A ELLO; A LA ADVERSIDAD
SITUACIONAL PROVOCADA POR LAS ACCIONES
INNATURALES SOCIOCULTURALES, QUE CREARON ESTAS
CONDICIONES DE DIFICULTAD (MO A LAS ACCIONES EN S1):
PUESTO QUE LA FALTA DE RECURSOS A LA QUE ME EXPUSD
OSTA SITUACIONALIDAD DE PRECARIEDADES VARIAS
(ECONOMICAS, AFECTIVO SOCIALES, FAMILIARES, ETC,)... ¥
PERMANECE HOY DIA AUN EXPONIENDOME, DEMOSTRO NO
SER EL OBSTACULO DE LOS DBSTACULDS QUE PARECIA,
PARA PODER ALCANZAR LO QUE EL ARTE EXIGE DE MODO
PRIORITARID,... "SER".

DESDE MI VISION ARTISTICA DE SER SIN DERIVACION, ¥ EL
CONOCIMIENTO ADQUIRIDD MEDIANTE LA EXPERIENCIA,
DESCUBAI QUE DESDE LA SITUACION MAS DESFAVORARLE
SE PLANTEABA EL ESPACID DE CREACION MAS IDONED
DESDE EL QUE SE DEVIA ACTUAR PARA CAMBIAR LA
CIRCUNSTANCIA, PUESTO QUE EL ARTE ES EL MEDHD) MAS
PFROPICIATORIO -TIEME LA CAPACIDAD DE CONVERTIR ALGO
EN FAVORABLE-, PUDIENDO SUSTRAER COM EL DE LA
CRISIS LA CPORTUNIDAD. .. 5| HO LQUE OTRA SITUACION
QUE LA INJUSTA, REQUERIRLA DE MAYOR CREATIVIDAD
PROVECHOSAT

EL PHOVENIR DE UM MATRIMONIO ULTRAFRACASADD QUE
ME ATORMENTARA A CADA INSTANTE CON QUE YO ERA LN
INGENTE LASTRE PARA AQUELLA FAMILIA ¥ QGUE (AMAS
LLEGARIA A SER ALGUIEN, ME INDUO, DESDE AQUELLA

Por tanto constato que la situacion (involuntaria)
de precariedad, bien gestionada desde la honesti-
dad plena hacia lo que se esenrealidad, (la vida) y
desde lo que puede mantener a esta incorrupta-sana
(arte), es el centro favorable del que emanan todas
y cada una delas preocupacionesy la preocupacion
responsabiliza. Y responsabilizarse es estar alineado
con la creatividad,... Con la vida-arte, pues la vida
consiste bdsicamente en sobrevivir, y si no perma-
necemos dispuestos a cubrir esa basica natural de
la supervivencia, estamos destinados a perecer...
Evidentemente.

Desde la mediocre corruptibilidad de la esen-
ciadel sercontempordneo acaudalado (que se
autoproclamainsultantemente artista); bajo su
situacion acomodadiza, desde sus ambicionantes
instintos deletéreos, proyectistas; la creatividad
forzada -apoyada superficialmente con materias
adquiridas desde inversiones econémicas espeluz-
nantes, que como resultado finalizan en obras fas-
tuosas para la obtencién de sus encumbramientos
eventuales de maxima socializacién (irrelevantes
paralavida-arte)-, se encuentra al orden del dia en
los circulos academicistas acomodados intrascen-
dentes, (... Naturalmente, a la esencia de la vida no
sela puede engafiar de ninglin modo te encuentres
en la tesitura financiera que te encuentres). Y por
tanto, el forzar la creatividad prostituyendo el
arte para lograr efectos ilusdrios con propdsitos
de lucro, conlleva: inevolucién, decadencia, impro-
ductividad, vacuidad, merma... Justificada puesto
que, cuando se fuerza la naturaleza, esta pierde su
esencia, puesto que es un acto innatural (probad a
refr sin ganas, por ejemplo...).
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CIHEUNSTANCIA DE PRECARIEDAD, A SUSTRAER DESDE Mi,
TODO LD QUE NECESITABA, EL INTRINSECD PROCESD
DEL"AUTODIDACTISMO® FUE LA BASE AUTENTICA PARA
MOVERME ¥ LLEGAR AL SUTODESCUBRIMIENTD DE LA
ESENCIA MISMA BE LA VIDA-ANTE,

POR TANTO, GARANMTIZD QUE EL "AUTODIDACTISMO™ E5 La
BASE ABSOLUTA PARA COMPRENDER, QUE PARA LA
CREACION ARTISTICA TAM SOL0 SE PRECISA DE LO GUE
UND ES (EL "SEA"). ¥ HO DE LOS MEDIOS QUE UNO POSEA
0 PUEDA ADQUIRIR PARA PODER [XPRESARSE A TRAVES
DE ESTOS (EL ARTE E5 HERAAMIENTA-ESPACID PARA
CUBRIR LAS CARENCIAS DEL ALMA, PUES TODO ARTISTA
VERDADERD ES UN SER HERIDO DIRECTA O :
INDIRECTAMENTE POR LAS INJUSTICIAS).

POR ULTIMG ASEGURARE, QUE EL NOCIVD
CONDICIONAMIENTO DE LA COMODIDAD SITUACIONAL ¥ EL
EXCESO DE MEDIOS, NO CONDUCEN MAS QUE A
EMLODAZAR TORO LD QUE SE HACE, DESDE DUIEN PADECE
L ACOMODAMIENTD ANTEDICHO, PORDUE ESA
COMODIDAD MO REQUIERE LUCHAR POR NADA RELEVANTE
JPOR ELLO EXISTE TANTA IMPOSTURA DE LA FICCION
DESDE LAS SITUACIONES ACOMODADAS, ¥ TANTA
INEVOLUICION ARTISTICA (FRUSTRACION POR
INTRASCENDENCIA, ETC,...), PUES LA FALTA DE
CREATIVIDAD ARTISTICA ES PROCEDENTE DE LA CARENCIA
BE CONTENIDDS RELEVANTES-, ESA INSUBSTANCIALIDAD
CREATIVA ES FRUTO DE UNA SITUACION ACOMODADA GUE
HO EXIGE OE PREGCUPACION POR LO GUE REALMENTE
IMPORTA, ¥ POR LO TANTO MO SURGE NI SURGIRAN DP
ELLA LA MENOR DE LAS POSIBILIDADES CREATIVAS. .. ES BL
PFRECI JUSTO DE LA VIDA & PAGAR PFOR EL IMPOSTOR, EL
CUAL ND PODRA SER JAMAS PROPIETARIC DE LA VERDAD. .,
¥ TRABAJAR SOBRE LA VERDAD E5 HACERLD EN POS DE L&
POSIBILIDAD,

POR TANTO CONSTATO QUE LA SITUACION (INVOLUNTARIA)
DE PRECARIEDAD, BIEN GESTIONADS DESDE LA

Solo del respeto absoluto por nuestra esencia
surgird toda posibilidad. Y por ello, la excedente am-
bicién insustancial contempordnea acomodada de
crear por alimentar egos, lucros, autocomplacencias,
serd inexistente,y el arte serd fructifero en todas
sus consecuencias.

Elarte exige ser, honestidad plena hacialo que se
esenrealidad: “lavida”, y tan solo desde él se puede
“ser” enrealidad y proseguir siendo sin la menor
necesidad de recursos pecuniarios.

Conlo Unico que venimos a lavida es con la deci-
sién propia, que bien gestionada, lo resultante es;
“yo soy quien yo decida”y “mi decisién es la plena
responsabilidad en la proteccién de lo que soy en
esencia”. De este modo es impracticable tanto la
corruptibilidad del alma, como los trabajos de “emu-
lacién artistica” que pudieran surgir de la antedicha
corruptibilidad.

Todo el compendio de mi conocimiento experien-
cial locomprimo en estos concisos contenidos, que
muestran que la precariedad econédmica, no solo no
afecta en absoluto ala creatividad artistica, sino
guesilainjustasusodicha precariedad situacional
se utiliza en pos de lo que somos (vida) y desde lo
inico que podemos proseguir siendo (arte), los con-
tenidos surgientes de la experiencia solo podrdn ser
insuperablemente fructiferos.

Grego

Gregorio Sanchez Pérez
Bilbao, 08/12/2014.11:46



USTED ESTA AHI...

Iker Vdzquez Arteche

Los planos de situacién que nos indican “usted
estd aqui” son otra representacién simbdlica de la
realidad, una representacion que funciona cuan-
do hay alguien que la observa. Con un pequefio
juego de palabrasy unespejo se trata de despertar

la conciencia de uno mismo, de experimentar el
“aquiy ahora”, para escapar por un tiempo de ese
estado mental simbdlico. Es unainvitacién a ser el
protagonista de la obra durante unosinstantesya
formar parte de un acto de resistencia efimera.
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SOLO NOS QUEDA LA FORMA

Jesus Cortifias Andrade

Material: Papel de aluminio, Celo.

Partiendo de la premisa de precariedad y de sélo
poder gastar cinco euros, dejamos de lado concep-
tos del capital, como fuerza de trabajo, relacién de
produccién, etc. Ya que esto es arte, sefiores, arte.
Y claro la precariedad conlleva que no valoremos
nuestro tiempo de trabajo.

Porlo que sélo nos queda lo puramente material,
es decir, daremos todo el peso del proyecto a la rea-
lizacién de la obra sélo, y sélo conlo que se puede
gastar con esos cinco euros, sinincluir el proceso
intelectual como factor econémico, nila inclusién
y utilizacién de otras herramientas, gue no sean las
manos, ya que habrfa que afiadirles su valor econé-
mico de uso.

Porlo que esta propuesta para mi se queda con el
concepto del artesano, el manufacturador de pro-
ductos elaborados con las manos. Es decir, yo sélo
podia utilizar las manos, mis manos.
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Y como decia al principio, aunque el factor concep-
tual no se cuantifique, no desaparece, y ese factor
erala precariedad, es decir, cuando no nos queda
nada, siempre nos queda la forma, nos tenemos a
nosotros mismos, y construimos nuestra realidad
como los prehistéricos pintaban sus manos en las
cuevas, y asf, volvemos a los origenes, si alguna vez
hemos salido de ellos.

Pero esta vez usamos materiales mas modernos,
como el papel de aluminio mediante el cual deja-
mos la huella de nuestro cuerpo pero tridimen-
sionalmente, creando conceptos de contenido/
continente, vacio/lleno, dentro/fuera, etc., todas las
dicotomias que se puedan crear, pero la cuestion
esladedejarvolarlaimaginaciény que cualquiera
construya su forma.

“Cuando no nos queda nada, nos queda la forma”



INDICE DE PRECARIEDAD ARTISTICA

Fermfn Dfez de Ulzurrun

Hace ya cinco afios de mi participacién en el pro-
yecto de Cabello/Carcelleren el espacio OFF-LIMITS
de Madrid, mi propuesta en aquella ocasién fue
calcular el tiempo de dedicacién de un “artista”en
base a una tasa horaria resultado de Unicamente
susingresos obtenidos en el desarrollo de su activi-
dad artfstica, considerando tanto costes fijos como
variables de la actividad, todo ello desarrollado con
unade las metodologfas empleadas por las empre-
sas actualmente (direct costing).

En ese estudio se concluia que un artista cuyos
ingresos fuesen iguales al umbral de la pobreza en
Espafia podia dedicar 0.636 horas a un proyecto de
6€, uno que ingresase el equivalente al salario medio
interprofesional podria dedicar 0.525y el que ingres-
ase unacantidad similar al salario medio podria de-
dicar 0.284 horas a ese mismo proyecto de 6€. Para
hacer de contraste, afiadi el tiempo de dedicacién de
uningeniero a un proyecto similar, que para ser “ren-
table” no podria dedicar mds de 0.136 horas (algo
mds de 8 minutos).

Otra de las aportaciones derivadas de este “estu-
dio” fue un “indicador” de eficiencia llamado .P.A.
(indice de Precariedad Artfstica) que acompafiado de
unatoma de datos econdmicos entre artistas cerca-

nos, me ayudo a concluir que tras 13-15 afios de dedi-
cacién se podria salirdel I.P.A., umbral de la pobreza.

En 2015 cumplo mis 15 afios de dedicaciénala
practica artistica y visto con la prespectiva de estos
15 afios de dedicacién ala actividad-practica-pro-
duccién artistica es evidente laimposibilidad de la
realizacién de una actividad rentable en este medio
con las becas, premios, concursos, ventas y demas
férmulas de financiacién con las que cuenta el sec-
tor, sise le puede llamar “sector” a la produccién de
arte contempordneo.

Porello, en esta ocasiény por supuesto sin apar-
tarla mirada critica de esta situacién enla que se
desenvuelve la produccién artfstica en nuestros
dfas, he decidido presentar una “pieza” de contenido
mdas formal ya que hace 5 afios que asumi la imposi-
bilidad de rentabilizar un presupuesto de 5, de 5.000
0de12.000 € analizando la produccién con los mis-
mos criterios de rentabilidad utilizados en cualquier
actividad econémica regulada.

En definitivaasumo lo improductivo de todo
esfuerzo de rentabilizar econémicamente el pre-
supuestoy centro mis “esfuerzos” en no alejarme
demasiado de milinea de investigacién plastica
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actual, que sigue coincidiendo con el dnimo de estas
convocatorias de llevar al extremo la situacion, para
denunciar desde lo absurdo, algo dificil de visualizar
desde fuera; ya sea con criterios analiticos o desde la
proximidad a alguno de los trabajadores del arte.

La pequefiainstalacién presentada consta de una
pdgina de prensa con los textos tachados con rotu-
lador negro en la que aparece Jean-Claude Juncker
(Presidente de la Comisién Europea) “estrangulan-
do” a Luis de Guindos (Ministro de Economfay com-
petitividad de Espafia).

Estaimagen anecddtica se convierte en una re-
presentacion de las economfas del sur de Europa
sometidas al poder de Alemaniay los pafses alinea-
dos con ésta, en la gestidn de la crisis econdmica
que azota al continentey al mundo pero a su vez
también a todos los trabajadores y ciudadanos so-
metidos a un nuevo modelo de tirania (soft) en este
periodo de capitalismo total, a todos los niveles de
su vida: desde los entornos laborales, sanitarios,
sociales, etc. Otro de las elementos (un trofeo) nos
habla del éxito, de cémo nuestros dirigentes salen o
entran de los érganos de poder (Luis de Guindos fue
miembro del Consejo Asesor de Lehman Brother a
nivel europeoy Director en Espafiay Portugal hasta

65 | AKME 014 - Edizio Eskasa/Edicion Precaria

su quiebra en 2008) que se supone la democracia ha
creado para atender a las necesidades de los ciuda-
danos, convirtiéndola estos en instrumentos para el
beneficio de poderes econémicos o de instituciones
nosometidas a ninglin control riguroso de contri-
buir al bien comun.

De alguna manera estos cinco afios nos han servi-
do para entender de qué manera los poderes facti-
cos (sobre todo en un pafs con graves deficiencias
democraticas) someten ala poblacién, utilizando
recursos que al menos han servido para demostrar
alamayoria de la poblacién, la fallaen la que nos
encontramosy que quizd nos conduzca a una re-
definicién de los valores sobre los que construir
nuestra sociedad.

Nos enfrentamos a todos los niveles a unos afios
decisivos en los que van a ser necesarios comporta-
mientos responsables a la vez que hemos de ser exi-
gentes con aquellos a quienes podemos elegir para
dirigir nuestro futuro.

Fermin Diez de Ulzurrun
Pamplona 54 D.D.



ACCIONES URBANAS ABSURDAS.
Capitulo 10: Bendito Absurdo

Left Hand Rotation

Acciones urbanas absurdas son intervenciones en el espacio piiblico cuyo objetivo es atacar al sentido
comtin que conduce a la asimilacion de la ciudad como espacio de control, combatir el absurdo con el
absurdo mediante la cadena: accion - registro - manipulacion del registro - difusion.

Enesta nuevaentrega trataremos lo que hemos venido a denominar Conversién o transubstanciacion
del agua bendita en absurdo, o del absurdo en agua bendita.

Partimos como lugar de intervencion de la iglesia como edificio de culto religioso situado en
las ciudades ya que bajo nuestro punto de vista, necesita de una pequefia revisién en cuanto a
ornamentacién. Centrandonos enla accién de los fieles de santiguarse utilizaremos las pilas de agua
bendita (instituidas en el 110 a.C. por San Alejandro 1 para purificar las casas cristianas) como soporte
para amenizar dicho acto religioso.

> lefthandrotation.com - lefthandrotation.blogspot.com
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Propuesta de intervencion 1: perlas de agua
Presupuesto: 5 euros
Materiales: 5 bolsas de perlas de agua (1€/und)

Las denominadas “perlas de agua” son pequefias
porciones de un polimero superabsorbente (polia-
crilato de sodio o un copolimero de acrilamida y acri-
lato de potasio) que se venden en forma de bolitas
en algunas floristerias y bazares. Su uso principal
es mantener la humedad de las plantas, ya que po-
demos ponerlas, una vez hinchadas, sobre la tierra
de alguna maceta cuando salimos de viaje al ser un
excelente almacén de agua.

Gracias a su composicién, estas bolas crecen hin-
chandose, al ser sumergidas varias horas en agua,
hasta adquirir un tamafio de 2 cm o mds. Si ademads
las adquirimos en varios colores conseguiremaos un
fantastico efecto estético que a buen seguro delei-
tard alos fieles en el momento de santiguarse. Ser-
virdn ademds para que dichos fieles puedan Ilevarse
una porcién de agua bendita en sus bolsillos en un
original recipiente.

Procedimiento: Entrar con sigilo en la iglesiay
vaciar una bolsa de perlas hinchables en Ia pila de
agua bendita mds cercana. Debido a que en los dias
de misa estd mal visto mirar hacia atras en el tem-
plolos fieles no podrdn detectarnos, por tanto reco-
mendamos realizar esta intervencién en domingo.
Volveremos horas después al lugar para comprobar
resultadosyregistraren video y/o fotografia el efec-
to ornamental. Teniendo en cuenta el presupuesto
de 5 euros (1 euro cada bolsa de perlas) podremos
decorar hasta 5 pilas de 5 iglesias.

67 | AKME 014 - Edizio Eskasa/Edicién Precaria

Propuesta de intervencién 2: animales hinchables
Presupuesto: 5 euros
Materiales: 1bolsa de animales hinchables con el agua.

Paralos méasintrépidos o usuarios avanzados pro-
ponemos una segunda opcién de intervencién que
supone un importante salto en cuanto al efecto
estético, ya que podremos utilizar estas Ilamativas
figuras, compuestas por el mismo material hinchable
al ser humedecido, en las pilas de agua bendita.

Procedimiento: seguir los pasos de la propuesta.



£€¥

Malk

Un simbolo con pretensiones de imponerse como
icono, desde el 2006 comienzo a cuestionarme
por el concepto del Poder. En principio por su
manifestacién mas patética en el contexto de
Medellin Colombia. El Patrén, un Duro es quien
controla el Poder, aquel que ha usurpado los
atributos de la autoridad por medio de la fuerza.

Pronto comprendf que dicho personaje bien
podria ser un mafioso, un militar, o politico, un
obispo quizas, o mejor un ejecutivo.

Le he encontrado un nombre justo después de
haberle quitado el rostro: El Ello.

Sindistincién de género, raza o clase, no se aplica
ndmero o cédigo, anulando la estadistica, por el
porcentaje deinfinito, no se puede sumar, restar,
dividir, multiplicar; singularidad per se, Ileno de toda
la nada, es uno solo en sf mismo.

Repetir/Recrearse en laimagen de quien ostenta
el simbolo de la £€¥, duefio de los medios y del
mensaje oficial, este que no necesita ninguna
exposicién, inspira irénicamente una produccién
periférica, que con su caracter gratuitoda
rentabilidad moral a semejante obscenidad.
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10 CTS. DE PAR MOVIL

[fiaki Billelabeitia

En larecopilacién de notas que Max Horkheimer
(escuela de Frankfurt) escribe entre 1926 y 1931,
publicadas bajo el titulo de Ocasoy que serdn parte
del germen de la Teorfa Critica, hay una que se refiere
aljuego; Ruleta. Los sistemas son para gentes poco
importantes. Los grandes tienen laintuicién; juegan
alndmero que se les ocurre. Cuanto méas grande es
el capital tanto mayor es la posibilidad de corregir
las intuiciones fallidas mediante nuevas intuiciones.
Alagentericanoles puede ocurrir que dejen de
jugar porque les falte dinero, y cuando marchan
precisamente oyen que su nimero, al cual ya no
pueden jugar, gana. Susintuiciones, son mas seguras
que los pacientes cdlculos de los pobres, calculos
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que siempre fracasan porque fundamentalmente no
pueden ser ensayados a fondo.

La pieza Par Mdvil que Jorge Oteiza realizé
en 1956 se fundamenta en dos medios circulos
soldados perpendicularmente, ese par antagdénico
propone una experimentacién en torno al deseo
de reivindicaciéon del movimiento constante. En
los noventa Oteiza instala en Tolosa esta pieza en
recuerdo de Txabi Etxebarrieta.

En 2011 el restaurante Mugaritz coloca unos centros
de mesa en los que se recrea la idea de Par Mavil,
representando la desocupacién de la esfera mediante
platos de porcelana partidos en dos (medios discos)
que conforman, de hecho, variantes del par mévil.



CREEMOS CIEGAMENTE 2,94 €
EN LAS VERDADES Maite Pinto

lker Ifiurrieta
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PARA CORTAR L* ###¥%% % ®¥kkk** ENERGIA ROBADA

MawatreS & Hello Bone Miriam lsasi
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Con 5 euros solo podiamos costearnos el
grabar una parte de la frase en la que se decia
qué se queria cortar con el propio cuchillo...

La precariedad es una forma, algo con lo
que convivir, pero alavez unimpedimento Las baterias de energia robada son un producto
que hace masduralalucha. El cuchillo, es una gue permite la autosuficiencia. La energia ha sido
herramienta de corte... pero no podremos cor- obtenida de diversas instituciones publicas y priva-
tarderaiz la precariedad solo con un cuchillo, das, en sumayoria vinculadasalaculturay alaeco-
también necesitamos saber QUE CORTAR. nomia que nos jerarquiza.
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Gure ariketan, artistak, kasu honetan kolektiboak, produkzioaren En mipropuesta heintentado ponerenvalor la
ikuspegitik aurre egiten dio praktika artistikoari, momentuan jasaten situacion de conflictoy explotacién que se genera en
dugun soldata prekarietatea dela eta. Horrela, kontestu honetan bere torno al consumo cuando este llega a sus limites.

lanaren kalitatea denbora/kostea dikotomiara mugatzenda.5euro =
ordu erdi. Ariketa ordu erdian orri txuri baten aurrean zenbat eta marra
gehiago egitean datza, ariketan zehar erabaki batzuk hartu behar dire-
larik, marren kalitatea, abiadura edota kantitatea.

Laimagen conla que he trabajado desde la pintura
es unode losresultados al introducir “pesquero
Somalia”en el buscador.
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Video. 2014. 9°22”

Sandra Amutxastegi

La precariedad en el arte consiste en utilizar los minimos recursos con los que contamos, para
convertirlos en unaidea, que algunas pretendemos arrojary que estalle. Sin comer, ni beber. Sin que el
tiempo tenga un precio. Convertida la conviccién en material combustible y el dinero en obstaculo.

/0.00.00/ Los 5 euros se convierten en 500 piezas de metal

Hacia mediados del siglo XIX la industrializacién en Bizkaia, generd riqueza en un territorio que se iba
transformando como consecuencia del expolio de sus recursos. Con la extraccién del hierro los relieves se
convertianenriqueza.Y todo unsistema industrial legitimaba esta conversion, donde los trabajadores
se ganaban con sudor su jornal, el resto de sectores econémicos se desarrollaban y la burguesia adquiria
capital. Para esto tuvieron que cambiar las circunstancias juridicas, hasta entonces forales, las cuales
reconocian en el Fuero Nuevo de Vizcaya de 1526 que “todos los montes, usas, y exidos son de los Hijos-
Dalgo, Pueblos de Vizcaya”. Desprotegidos de la Ley Foral, el hierro de los montes era arrancado de su
geograffay el territorio crecia econémicamente.

Eneste contexto es cuando se funda el Banco de Bilbao, un previo del actual BBVA. Una de sus sucursales
eslaprimeralocalizacién de este video. La acciéon comienza al sacar 5 euros en monedas de un céntimo.

/0.02.52/ Paisajes industriales de los que reniegan los planes territoriales actuales

El devenir del capitalismo ha dejado atrds la conversién del paisaje en conjuntos de infraestructura
industrial, para dirigir el territorio hacia el impulso del sector turfstico. Los nuevos planes de ordenacion
urbanareniegan de este pasado, ya que el hierro que hoy en dia se convierte en moneda estd en los paneles
que configuran el museo Guggenheim Bilbao.

Elvideo registra las ruinas de la industrializacién que se encuentran en un trayecto de llegada a una de
las minas de Gallarta.

/0.05.03/ Las piezas de metal sonlanzadas a una mina a cielo abierto

Lanzando el dinero hacia la grieta abierta de la mina, siento negado su valor. Las monedas lanzadas
son el metal que le falta a esa geografia desgarrada. Y la accién cierra el ciclo. No como un acto reparador
simbdlico. Quiere seruna reivindicacién de la fuerza de las acciones que surgen de la conviccién. Del deseo
profundo. Con la fuerza que irradian los actos de quien no tiene nada que ganar, y muy poco que perder.

Video. 2014. 9°22” (La accién queda registrada en un video grabado sobre la marcha con el mévil, mientras
conduzco, saco las monedas, me pierdo, llego a la mina, tiro las quinientas piezasy anochece. Se expone en
el mismo mévil, sélo durante mi horario de trabajo.)
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TERRAIN VAGUE

Saray Perez

“Terrain Vague”, es una exploracion que parte del
constructo socio-cultural que envuelve desde su
origen el paisaje, evidencia la fractura socio-cultu-
ral que estd dando lugar al paisaje de la dispersién,
de la hibridacién, de las fronteras, fracturados,
rotos,..y dejando que hablen ellos por si mismos; en
forma de mancha de aceite, generando nuevos en-
tramados urbanos maviles, itinerantes, némadas.

Eneste momento de proliferacién de espacios
desdibujados, de paisajes de frontera, paisajes
némadas que parece que se repiten en multiples
lugares a la vez, producen en el ciudadano ciertain-
certidumbre y confusién. En los “Terrain vague”, se
encuentran todas las posibilidades que en el resto
de la ciudad no podemos encontrar. Emergiendo
en estos “lugares vacios”, que carecen de discurso y
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por ende los paisajes de imaginario, aproximandose
a unainvisibilidad y ocultismo social por su gran
saltoalacomplejidad. La realidad es que nos mo-
vemos normalmente por estos lugares invisibles,
incégnitos,... pero la verdad es que no los entende-
mos porque los miramos, pero no los vemos.

Sin embargo, son estos paisajes cotidianos, me-
tropolitanos, periurbanos, los que viven y habitan
la gente y merecen nuestra atencién, enlos que
la percepcién sensible del ser humano en diferen-
tes hdbitats se ha ido modificando, fracturando,
de-construyendo... para situarse en geografias de
la invisibilidad, en un “Terrain Vague” o terreno de
baldio. Un terreno de baldio producto de Ias es-
peculaciones socio-politicas, del que no se espera
nadayque no sesabesillegardn aser.



FELICIDAD

Urtzi Urkixo

El dinero estad concebido en nuestra civilizacién como un bien propio y totalmente necesario, sin el cual
es imposible convivir en nuestra sociedad. El ser humano estad encerrado en un mundo estamental, en el
que la moneda se convierteen uninstrumento de diferenciacién social y de acercamiento hacia la libertad.

Vulgarmente se dice que el dinero da la felicidad. jCdmo si esa fuese la inica manera de ser feliz!
sPero qué significa la felicidad? La R.A.E la define de la siguiente manera:

Felicidad:

(Del lat. felicitas, -atis).

1. f. Estado del dnimo que se complace en la posesién de un bien.
2. f Satisfaccién, gusto, contento. Las felicidades del mundo

3. f. Suerte feliz. Viajar con felicidad

Personalmente, estoy en desacuerdo con la primera afirmacién, pues en mi opinién no es necesario poseer
ningln bien material para alcanzar la felicidad. El serhumano es feliz por naturalezay solo los desconciertos
y errores en que incurre en su andar diario lo hacen caer en esa enfermedad que es la infelicidad.

Fijémonos en los nifios que, dentro de su desconocimiento y con una absoluta falta de prejuicios sobre
lo que los rodea, son siempre felices. No necesitamos ninglin bien material para sacar de ellos una sonrisa.

Teniendo en cuenta esta reflexidn, propongo lo siguiente:

Olvidarnos de la sociedad estamental, la diferenciacién social y las barreras que nos impiden ser felices,
y rebajarnos a la altura de los nifios pequefios para jugar como ellos juegan, haciendo manualidades con
papel (sf, el dinero no es mds que papel).

PASOS A SEGUIR:

1.-Olvida todo lo aprendido.
2.-Coge un papel.
3.-Diviértete.

PRESUPUESTO: 5€-EXPO | 78

ALPINO

Txuspo Poyo
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danielandujar.org

Igor Rezola
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Akme 014k, Arte Ederren Fakultatean
2004ean sortutako jardunaldiei bi urteko
jarraipena eman nahidie. Jardunaldi
hauek, unibertsitatera hurbildu nahi
dituzte beraien berezitasunengatik
bertako ikasketa programetan sartzen
0s0 zaila diren praktika artistikoak, beste
arrazoiren artean, etengabe bilakatzen
eta garatzen aridirelako. Gure nahia,
ikas alorrean egunerokoak ez diren arte-
praktikak suspertzea da, ikasleengan
interesa sortzeko asmotan. Horregatik,
kontu kontzeptual, formal eta teknikoak
garatzen dituzten hitzaldiez aparte,
hainbat tailer antolatzen dira. Artistak
ekintza zuzenak zein adierazpenak
egiteadalan prozesuaren oinarria, eta
irudiarekin, soinuarekin, eta zenbait beste
euskarri alternatiboekin lan egiten dute.
2004ko edizioan objektuak produzitzen
ez dituzten artistek parte hartu zuten,
beraien lan prozedurak eta baliabideak
hitzaldi eta tailerretan landuz. 2006.
urteko jardunaldietan lan metodologia
berajarraitu genuen baina garai horretan
sortzeko eta zabaltzeko bitarteko ez
ohikoak ardatz nagusitzat hartu genuen
eta dagozkien lan eta proposamen
artistikoak izan ziren mintzagai. Era
berean, 2008ko abenduan “Zabor-Kultura”
deritzona abiapuntutzat hartu zuen
jardunaldiak. 2010ean, esparru publikoaren
kudeaketa etainterbentzioen inguruan
arituko ginen. Azkenik 2014ean Diru
gutxirekin lan egiten duten artistak izan
genituen gure artean.

Akme 014n Gurko egoera ikusita,

kosturik gabeko praktiketara pasatu behar
izan gara. Ikasleagoari arte garaikideari
buruzko ikuspuntu hurbila emateko
konpromisoarekin, lau edizio ondoren
sendotu egin diren jardunaldiak aurten
prekarietatean lan eiten duten artisten
inguruan arituko dira. Aurreko hitzorduetan
bezala, ikasleek jardunaldietan parte
hartzea ere helburu nagusia delakoan gaude.
Ez bakarrik balizko entzule edo publiko
gisa, baizik eta zuzenean ekitaldiaren
antolakuntzan eta diseinu kontzeptual
etaformalean ere parte hartuz. Horidela
eta, ekitaldia antolatzearen prozesu

osoa ikasleek, ikasle ohiek eta irakasleek
osaturiko talde baten eskuan egon da. Izan
ere, talde honek Akme 014 eratu du eta
aurtengo eztabaidagaiak, ekimenak eta
partehartzaileak proposatu ditu.

Akme 014 pretende dar continuidad bienal
aun proyectosurgido enla Facultad de
Bellas Artes de la UPV-EHU en noviembre de
2004y que tuvo una exitosa continuacion
en posteriores ediciones celebradas en
2006, 2008, 2010y 2012. Alo largo de estas
cinco ediciones hemos tratado temas
relacionados con prdcticas artisticas

en constante evolucién, que por sus
caracteristicas especificas son dificiles de
incorporar dentro del curriculo académico.
Conello, se pretendia desarrollar unas
jornadas que despertasen el interés

del alumnado por otras parcelas de la
produccién cultural contempordnea mas
actual. Asf,ademads de las conferencias de
varios participantes donde se trataban
cuestiones conceptualesy formales
relacionadas con sus respectivos proyectos,
alolargo delas diferentes ediciones,

se hanvenido organizando una serie de
talleres de trabajo en los que el alumnado
podian experimentar procesos de
creaciony reflexion directamente con los
invitados. En la primera edicién de 2004,
el eje fundamental de la programacion
fue la produccién artistica no basada
enelobjeto. Enlasegunda, en 2006, los
medios de producciony distribucién no
convencionales fueron los protagonistas.
En Akme 2008, decidimos fijar nuestra
atencién enladenominada cultura
basura. En la edicién de 2010 tratamos
lasintervenciones en el espacio publico

y finalmente en 2012 el tema fueron las
producciones de bajo coste.

Dadas las circunstancias, lejos de
mejorar en cuanto aladotacién de
medios y presupuestos destinados al
ambito del arteylacultura, la situacion
ha empeorado. Porello en Akme 014
pasamos del Low cost de 2012 al No cost o
coste cero. En esta ocasion, desde AKME
014 nos acercamos a la prdcticas desde
la precariedad. Tal y como ocurrié en las
anteriores ediciones, nuestra ideaes
implicar al alumnado en Akme, no sélo
como publico potencial sino también en
cuestiones de organizacién y disefio del
evento. Porello en |a conceptualizacion
y confeccién del programa ha tomado
parte un grupo de alumnos/as,
exalumnos/asy profesores/as que han
colaborado para dar forma a Akme
014 proponiendo temas, actividadesy
participantes en esta edicién.
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